Kriegsphotographie als Ort der Erinnerung

Photographie zwischen privat und 6ffentlich am Beispiel eines
Kriegserinnerungsalbums und des Diskurses um die Photographien der
Wanderausstellung ,Vernichtungskrieg. Verbrechen der Wehrmacht 1941 bis 1944¢!

von Gerald Lamprecht

Prolog

Anfang Juni 1940 wurde der vierzigjihrige G. H.? als Teil eines Artillerieregiments nach Norwegen
in Marsch gesetzt. Sein Aufgabengebiet ist im Wehrpaf mit ,4. 6. - 2. 11. 1940 Sicherung Nor-
wegens“3 beschrieben. Mit seiner Familie war er wihrend dieser Zeit mittels Feldpost in Kontakt
und schilderte ihr, sofern es iiberhaupt moglich war, seine Erlebnisse. Die Feldpost war fiir den
Zeitraum von fiinf Monaten sein einziger Kommunikationsfaden, der es ihm ermdoglichte, sich mit-
zuteilen und auch den Eltern Lebenszeichen zu geben. Mit dabei hatte er auch eine Kamera, mit
der er diesen Abschnitt seines Lebens auch bildlich dokumentierte. Wieder zu Hause, gestaltete
er aus den Photographien und der Beschriftung sein ganz personliches Kriegsnarrativ und hielt
dieses in seinem , Kriegserinnerungsalbum* fest.

H. war in Norwegen Teil der Besatzungstruppe und mit dementsprechenden Aufgaben betraut.
So verbrachte er einen Grofiteil seiner Zeit mit Besorgungsfahrten durch Norwegen und hatte
dabei mit den unterschiedlichsten organisatorischen und planerischen Tétigkeiten zu tun. Auf
einer dieser Fahrten sank am 23. Oktober 1940 das Schiff, auf dem er sich befand, nachdem es auf
eine Treibmine aufgelaufen war. Er erlitt dabei schwere Verletzungen des Riickgrats,* verbrachte
daraufhin einige Wochen im Lazarett von Bodd, ehe er Ende November 1940 nach Villach verlegt
und von dort in eine Unabkémmlickeitsstellung entlassen wurde.?

Seinen Eltern schrieb er Mitte Oktober 1940 einen Brief, in dem er seine grundsétzlichen
Impressionen und seine ,,geplanten” Kriegserinnerungen, die sich auch in seinem Erinnerungalbum
manifestieren sollten, folgendermafien beschrieb:

[, Wenn einer eine Reise tut, dann kann er was erzdhlen®, ich tu eine Reise . will Euch
was erzdhlen. [°

1Eine Ausstellung des Hamburger Instituts fiir Sozialforschung. Die Ausstellung wurde im Marz 1995 in Hamburg
ertffnet. Bis zu ihrem ,Moratorium® im November 1999 wurde sie in einer Vielzahl von deutschen und Gsterreichi-
schen Stidten gezeigt. In Osterreich wurde sie in Wien, Innsbruck, Klagenfurt, Graz und Salzburg der Offentlichkeit
prasentiert. Im November 2002 wurde die {iberarbeitete und zum Teil neukonzipierte Austellung mit dem Titel ,Ver-
brechen der Wehrmacht. Dimensionen des Vernichtungskrieges 1941-1944% in Berlin erneut er6ffnet. Seitdem machte
die zweite ,Wehrmachtsausstellung® in Berlin, Bielefeld, Wien, Leipzig und Miinchen Station.

2H. wird 1899 als Sohn eines evangelischen Pfarrers in Caputh bei Potsdam geboren, besucht ab 1911 das
Gymnasium in Potsdam, ehe er 1917 als Kriegsfreiwilliger in den Ersten Weltkrieg zieht. Nach Kriegsende beginnt
er zundchst eine Maschinenbaulehre, studiert ein Jahr an der Technischen Hochschule Berlin-Charlottenburg und
schldgt ab 1921 eine landwirtschaftliche Laufbahn ein. Unmittelbar nach Kriegsende kommt er mit Freikorps in
Kontakt und wird Mitglied einer Einwohnerwehr. Im Marz 1920 beteiligt er sich im Rahmen der technischen Nothilfe
als Heizer im Elektrowerk Potsdam am Kapp-Putsch. 1926 heiratet H. und wird in den Jahren 1927, 1930 und
1934 dreifacher Vater. 1930 entschliefit er sich dazu, sich in der Weststeiermark, im unmittelbaren Grenzgebiet zu
Jugoslawien, als ,,Reichsdeutscher Siedler niederzulassen und erwirbt dazu in St. Oswald ob Eibiswald einen kleinen
Bergbauernhof. Nachdem seine Frau 1936 stirbt, verheiratet er sich 1938 nochmals und wird in den Jahren 1939
und 1942 erneut Vater. Im Juni 1939 meldet er sich, beinahe vierzigjdhrig — mittlerweile vierfacher Familienvater —
freiwillig zur Wehrmacht. Vgl. Gerald Lamprecht, Feldpost und Kriegserlebnis. Briefe als historisch-biographische
Quelle (Grazer zeitgeschichtliche Studien Bd. 1), Innsbruck, 89-109.

30STA, Archiv der Republik, Deutsche Wehrmacht, Wehrstammbuch, G. H., 27. 11. 1899.

4Vgl. OSTA, Archiv der Republik, Deutsche Wehrmacht, Wehrstammbuch, G. H., 27. 11. 1899.

5vgl. OSTA, Archiv der Republik, Deutsche Wehrmacht, Wehrstammbuch, G. H., 27. 11. 1899.

6Brief von G. H. an die Eltern, 11. 10. 1940; handschriftlich; auf dem Dampfer ,Kong Harald“ von Tromsoe nach
Trondheim.
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Gute Kameraden, Mai 1940

H. erzdhlt in den Briefen und Karten von seiner Reise und hélt sie auch in einer Vielzahl von
Photographien fest. Diese werden im Erinnerungsalbum zur Bildgeschichte, die einen vdllig ,,un-
kriegerischen“ Krieg nachzeichnet. Die ,Weseriibung® mit all ihren Zerstérungen und Entbehrungen
wird zur KdF-Reise und der Krieg zum Urlaub. Die Photogeschichte vermittelt dem Betrachter
des Albums ein Bild einer Reise mit dem ,Reisebiiro Wehrmacht®.

Die Bildgeschichte vom Unternehmen in Norwegen beginnt mit dem ,,,Sammeln‘ vor d. Norw.
Unternehmen im Nord-Osten v. Berlin“” und zeigt zwei ,,gute Kameraden®, die beabsichtigen, das
kommende Abenteuer, dem sie voller Erwartungen entgegengehen, gemeinsam zu erleben. Weiter
geht es mit dem ,Hafen u. Verladen in Aalborg®, ehe er ,auf der Uberfahrt“ und spiter bei der
Walffenstillstandsfeier: 25. 6. 1940“ ,in Jorstad b. Snasa“ mit dabei ist, wo er rund einen Monat
bleiben sollte. Das ,Quartier [befindet sich| in der landw. Schule®, wo es den ,Pferdeappell jeden
Mittwoch!“ gibt und auch das ,Kaffee zum ,Ge-ldufigen Englinder’ Mitte Juli 1940 das wohl
als Zeichen des Triumpfs zu verstehen ist. In Jorstad macht er Photos von ,unserem Kiichenbul-
len“, dem ,Batterieabend“, den Kameraden und den Pferden; ,meine gute ,Thyra‘“. Nach einem
Heimaturlaub bezieht er fiir lingere Zeit ,,Quartier in Hylla — Nordberg, 10. 8.-6. 9. 40, das ihn be-
sonders auf Grund der ungew6hnlichen Landschaft beeindruckt (,,Blick nach der Landseite®, ,Blick
von Nordberg auf d. Drontheimfjord [sic!]“). Doch neben den Landschaftsphotographien erinnert
er auch daran, daft man sich im Krieg befindet und fiir einen etwaigen Einsatz vorbereitet sein
muf: ,Scharfschiefien, Stiklestad, 15. 8. 40“. In Nordberg ist sein Norwegenabenteuer allerdings
noch nicht beendet: ,Am 7. 9. 40 als Fiihrer des Vorkommandos von Drontheim mit D. [Dampfer]
Riidesheimer {iber Harstadt — Tromsoe nach Alta, mit Krad (130 Kilom.) weiter noch!*; bis nach
,Badderen“. Von dieser Reise schreibt er an seine Eltern:

[Aus dem hochsten Norden herzliche Grifle. Die Schiffsreise war herrlich, schade daf§
sie nur kurz war. Jetzt warten neue Aufgaben unser, doch aufer jeder Gefahr.F

[Ich lebe z. Zt. in Badderen (richtiger Name), et. 130 Kilom. sidwestlich von Alta,
grofser Fjord, Riesenberge d. h. nackter Fels, imposante Findriicke der ja ganz gewal-
tigen Natur, man kann sich als Mitteleuropier einfach keinen Begriff machen.

In Badderen besteht nun seine Tatigkeit im Aufbau einer Barackensiedlung fiir die nachfolgen-
de Einheit. Auch diese Tatigkeiten, die ihm Freude bereiten, hat er dokumentiert, um sich auch

"Die folgenden Zitate stammen aus dem Kriegserinnerungsalbum und sind die zu den Bilder gehdrenden Legen-
den. Die Legenden wurden alle handschriftlich von H. angebracht.

8Feldpostkarte von G. H. an die Eltern, 12. 9. 1940; handschriftlich; Badderen.

9Feldpostkarte von G. H. an die Eltern, 12. 9. 1940; handschriftlich; Badderen.
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Tischler und Zimmerleute bauen Baracken aus!

noch spéter daran erinnern zu konnen: ,Fundamentbau fiir Einheitsbaracken®; ,, Tischler u. Zim-
merleute bauen Baracken aus!“; ,Entlademannschaft Kai Badderen (Im Hintergrund unser schéner
,Spief‘)“. Neben der Arbeit gibt es auch noch Freizeitaktivitdten wie das ,Entenschieffen auf dem
Kvaenangenfjord, je Ente 17 Schuf mit Karabiner!“. Doch den touristischen Hohepunkt seines
Einsatzes in Norwegen stellt fiir ihn seine ,,Dienstreise von Badderen — Drontheim* mit verschiede-
nen Kiistendampfern dar. Diese Schiffsfahrt dokumentierte er im Erinnerungsalbum mit dreizehn
Landschaftsphotographien auf das ausfiihrlichste.

Blick von Nordberg auf den Drontheimfjord, Aug. 1940

Neben den vielen Photographien (86) sowie Reise- und Landschaftsbeschreibungen sprechen
auch die drei Landkartenausschnitte Norwegens, die er in das Album eingeklebt hat, fiir das Bild
einer touristischen Reise. In diesen Ausschnitten hat er hindisch die einzelnen Reisestationen
markiert und zum besseren Ablesen der Entfernungen auch die Mafistibe der Karten vermerkt.
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Mit wenigen Ausnahmen zeichnet H. fiir seine Eltern wie auch fiir seine eigene Erinnerung das
Bild eines friedlichen Aufenthalts in einem fremden Land und nicht jenes, das man sich von einem
Soldaten, der Teil einer feindlichen Besatzungsarmee ist, erwarten wiirde. Begriindet diirfte dieser
Blick darin sein, daft H. beinahe die ganze Zeit {iber in keine Kampfhandlungen verstrickt war und
somit kaum Tod und Zerstdrung unmittelbar miterlebte und zudem in dieser Gesprichssituation'®
—er befindet sich im Krieg und damit in Gefahr, seine Familie ist schlecht informiert und macht sich
Sorgen — seine Familie nicht durch ein destruktiver gezeichnetes Kriegsbild verunsichern wollte.
Durchbrochen wird dieses einheitliche Bild lediglich durch einzelne Momentaufnahmen von aus
der Alltagsroutine hervorstechenden Erlebnissen, die im Erinnerungsalbum jedoch wieder in die
Erzdhlung der Norwegenreise eingebaut werden. So findet sich im gesamtem Album nur ein einziges
Photo, das Zerstérungen zeigt. Am 6. November 1940 schreibt er aus dem Lazarett, in dem er sich
seit seiner Verletzung am 23. Oktober befindet, an seine Eltern eine kurze Bemerkung iiber Bodo:

[Bodo ist bedeutende Hafenstadt, hat im Frieden so an die 5000 Einwohner, im April
40 sind hier 2 deutsche notgelandete Flieger ermordet worden, daraufhin haben Stukas
in 1 Std. 4/5 der Stadt in einen Trimmerhaufen verwandelt! Das ist der Krieg — auch
in Norwegen! B. [Bodé] hats noch mehr erwischt als Narvik.J'!

In den meisten Briefen an die Eltern und auch in der Bildgeschichte zeigt H., daf er seinen Auf-
enthalt in Norwegen als einen grundsétzlich unkriegerischen erfdhrt, denn er sieht die Stétten der
Zerstorung auch immer erst nach den Kampfen. Es steht fiir ihn aber doch aufer Frage, daff er
sich im Krieg befindet und dieser auch in Norwegen, wie an all den anderen Kriegsschauplatzen,
dementsprechende Methoden erfordert und Auswirkungen hat. Eine davon besteht darin, dafs die
deutsche Wehrmacht im Falle von Widerstand in einer ,entsprechenden Form — aus der Formu-
lierung H.s ist zu entnehmen, daft es sich fiir ihn um eine der Tat entsprechende, gerechtfertigte
Gegenmafinahme handelte — reagiert und damit ihren Siegeswillen aufier Zweifel stellt. Dabei setzt
er die Zerstorungen von Bodo durch die deutsche Luftwaffe mit den Zerstérungen von Narvik, das
Schauplatz von besonders heftigen Kampfhandlungen zwischen Alliierten und deutschen Truppen
war, gleich, wobei er weiters betont, daf die Zerstérung von Bodo, das in keine aktiven Kampf-
handlungen verstrickt war, grofer sei.

Diese Zerstérungen Bodds kommentiert er auf der Riickseite einer Photographie mit: ,Bodd.
Wirkungen deutscher Stukas. Anfang Oktober 1940“. Sieht er die Zerstérung Bodos zuerst noch
unter dem Aspekt der gewaltigen ,Wirkung“, der Schlagkraft der deutschen Luftwaffe, die dazu
nur eine Stunde braucht, so stellt er diese Photographie des zerstérten Bodd in seinem Erin-
nerungsalbum wieder in den Kontext der Reise durch Norwegen. Er klebt das Photo spéter in
seinem Erinnerungsalbum auf eine Seite mit einer Landschaftsphotographie mit dem Titel ,Bei
Drontheim“, und kommentiert es nur kurz mit ,,Bodé“. Dadurch entspricht das Bild von Bod6
zumindest in der photographischen Erinnerung wieder dem Gesamtbild des Reiseabenteuers und
die Ursache wie auch die Zerstorer selbst verschwinden auf der angeklebten Riickseite und somit
im Akt des Einklebens aus der konstruierten Erinnerung.

Ahnlich wie die Zerstorung Bodos durch die deutsche Luftwaffe in die Reiseerzihlung eingebaut
wird, findet auch seine schwere Verletzung durch das Schiffsungliick, das er nur durch Gliick
iiberlebte, ihren Platz in dieser Geschichte. H. klebt eine Postkarte des gesunkenen Dampfers in
sein Album und kommentiert das Bild mit distanzierter Sachlichkeit, die beinahe vermuten 1aft,
er selbst wire davon nicht betroffen.

[Am 23. 10. 1940 lief dieser Kistenschnelldampfer 125 km. vor Bodi auf eine Treib-
mine. Ich war seit Drontheim (21. 10.) an Bord u. wollte zurick zur Truppe, die bei

10Dje schriftliche Kommunikation mittels Feldpostbriefen und -karten kann als eine Fortfiihrung des wirklichkeits-
und identitdtssichernden Gespréachs in der vertrauten Umgebung der Heimat verstanden werden.

1 Brief von G. H. an die Eltern, 6. 11. 1940; handschriftlich; Ortslazarett Bods. H. hat sich in der Datierung der
Bombardierung von Bod6 durch die Deutsche Luftwaffe geirrt. Diese erfolgte am 27. Mai 1940, wobei rund zwei
Drittel der Stadt zerstort wurden. Vgl. Ewald Gldfer, Norwegen. Natur- und Kulturlandschaften vom Skagerrak
bis nach Finnmark, Kéln 1991, 250.
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Bodd, Anfang Oktober 1940

Badderen (Alta) in Stellung lag. Bei der Ezplosion wurde 1/5 d. Passagiere lebend
gerettet, 51 dtsch. Soldaten ertranken. Ich lag von 23. 10.-29. 11. 40 in Bodé (Norw.)
im Lazarett.['>

Schmerz und Leid, die im ersten Feldpostbrief an die Eltern aus dem Lazarett noch vorhanden
waren,

[Unser Wiedersehen wird sich etwas hinauszigern, am 23. lief unser Dampfer auf d.
Héhe v. Bodé auf eine Treibmine u. ich liege, wie durch ein Wunder gerettet, jetzt
ziemlich angekratzt im Ortslazarett Bodo. D. Arzt sagt, daf ich ganz gesund werde,
falls keine Komplikationen kommen. Nur Zeit, viel Zeit braucht die Heilung, ich hoffe
aber ins Reich zu kommen. Grund zur Sorge ist nicht. Furchtbares liegt hinter mir,
Gottes Hand hat mich gehalten. 430 Menschen nur etwas iber 80 gerettet![®

verschwinden hinter einer sachlich-neutralen Kommentierung im Erinnerungsalbum. Die funda-
mentale Lebensbedrohung wird in der Erinnerung zur Episode eines Abenteuers.

Entspricht dieses Bild den tatsdchlichen Erlebnissen des G. H. im Norwegen-Feldzug? Wo
bleiben der Tod und die Zerstérung und wo die ungeheure Destruktion, die in der schriftlichen
Kommunikation noch an einigen wenigen Stellen angedeutet wurde. Im grofsen und ganzen aber
zeichnet H. sowohl in der schriftlichen Kommunikation wie auch in der bildlichen Darstellung im
Erinnerungsalbum das Bild eines ,unkriegerischen* Krieges, eines Reiseabenteuers und der guten
Kameradschaft. Der Blickwinkel der Gewalt, die iiber weite Teile des Krieges zum Alltag gehorte,
ist in diesem Bild, wie auch in den meisten Erzdhlungen iiber den Krieg, nur am Rande zu finden.

Anhand dieses Beispiels eines Kriegserinnerungsalbums und der Diskussionen rund um die
Photographien der Ausstellung ,Vernichtungskrieg. Verbrechen der Wehrmacht 1941 bis 1944%
vesucht sich dieser Beitrag, Photographien als Ort des Ged&chtnisses anzundhern.

Einerseits soll anhand des Kriegserinnerungsalbums des Wehrmachtssoldaten G. H. und der
darin erzéhlten Bild-Geschichte iiber den Feldzug der deutschen Wehrmacht in Norwegen die Pro-
duktion von Erinnerung im Akt des Erlebens (vom Ereignis zur Erfahrung und Erinnerung) und
deren Auskristallisation und Materialisierung im Photoalbum gezeigt werden. Andererseits wird
der Diskurs rund um die erste Wanderausstellung des Hamburger Instituts fiir Sozialforschung

12Erinnerungsalbum, G. H..
13Feldpostbrief G. H. an die Eltern, 27. 10. 1940; handschriftlich; Ortslazarett Bodd.
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,Vernichtungskrieg. Verbrechen der Wehrmacht 1941 bis 1944“ in Hinsicht auf die besondere Be-
deutung, die die gezeigten Photographien darin einnahmen, thematisiert werden. Woher stammt
die gesteigerte Emotionalitdt, die in der Auseinandersetzung rund um die Kriegserinnerung und
die Rolle der Wehrmacht im Vernichtungskrieg im Osten zu verzeichnen war und sich vor allem
an den gezeigten Photographien festmachte?

Bevor diesen Fragen anhand der genannten Beispiele nachgegangen werden kann, ist es aller-
dings notwendig, sich eingehender mit Fragen zur Quellenproblematik der Photographien und hier
im besonderen der Kriegsphotographien aus dem Zweiten Weltkrieg zu befassen. Eine Auseinan-
dersetzung, deren Notwendigkeit sich besonders an der Ausstellung , Vernichtungskrieg. Verbrechen
der Wehrmacht 1941 bis 1944“ gezeigt hat.!*

Photographie als historische Quelle

,Fotografien sind tatsichlich eingefangene Erfahrung, und die Kamera ist das ideale
Hilfsmittel, wenn unser Bewuftsein sich etwas aneignen will.“!®

Dieses Kapitel befafit sich mit der Frage des historischen und biographischen Quellenwerts der
(Kriegs-)Photographiel® sowie mit Methoden ihrer Interpretation und Analyse.!” Dabei erfolgt
eine grundsitzliche Unterscheidung zwischen der offiziellen Kriegsphotographie, die zum Zwecke
der biirokratischen Dokumentation, aber auch zur Darstellung des Krieges in den &ffentlichen und
propagandistischen Medien von den Propagandakompanien (PK) angefertigt wurde,'® und der
privaten, ,subjektiven“ des einfachen Soldaten. Darunter sind besonders jene Photographien aus
dem Ersten und Zweiten Weltkrieg zu verstehen, die aus rein persénlichen Griinden entstanden
und nicht fiir eine breitere Offentlichkeit bestimmt waren und die mitunter in sehr grofer Anzahl
nach wie vor in vielen Haushalten erhalten geblieben sind, wie es sich im Verlauf der Ausstellung
,Vernichtungskrieg. Verbrechen der Wehrmacht 1941 bis 1944“ eindrucksvoll bestétigt hat.®
Ahnlich wie Feldpostbriefe und -karten wurden und werden sie zum Teil von der historischen
Forschung hiufig kaum wahrgenommen oder finden in Arbeiten nur illustratorische Verwendung.
,In vielen Darstellungen dient die Fotografie als erweiterte Illustration oder Beweis/Bestatigung

14vgl. exemplarisch Bogdan Musial, Bilder einer Ausstellung. Kritische Anmerkungen zur Wanderausstellung
,Vernichtungskrieg. Verbrechen der Wehrmacht 1941 bis 1944%, in: Vierteljahreshefte fiir Zeitgeschichte 47 (1999) H.
4, 563-591, hier 589 ff; Bericht der Kommission zur Uberpriifung der Ausstellung ,Vernichtungskrieg. Verbrechen der
Wehrmacht 1941 bis 1944 November 1999. <http://www.his-online.de/presse/Bericht _der _Kommission.pdf [17.
11. 2000]>; Das Magazin Focus iiber Filschungsvorwiirfe gegen die Ausstellungsmacher, in: Wehrmachtsverbrechen.
Eine deutsche Kontroverse, hg. v. Heribert Prantl, Hamburg 1997, 202-205.

15Gusan Sontag, In Platos Hohle, in: Susan Sontag, Uber Fotografie, Frankfurt/Main 1996, 10.

16 Beziiglich allgemeiner Uberlegungen zu den Urspriingen, der Geschichte der Photographie, ihrer spezifischen
Materialitdt und ihrer Beziehung zur Kunst vergleiche: Walter Benjamin, Kleine Geschichte der Photographie, in:
Walter Benjamin, Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit. Drei Studien zur Kunstso-
ziologie, Frankfurt/Main 1977, 45-65.; Roland Barthes, Die helle Kammer. Bemerkungen zur Photographie, Frank-
furt/Main 1985; Siegfried Kracauer, Theorie des Films. Die Errettung der dufernen Wirklichkeit, Frankfurt/Main
21993, 25-50; Siegfried Kracauer, Die Photographie, in: Siegfried Kracauer, Das Ornament der Masse. Essays,
Frankfurt /Main 1963, 21-39; Susan Sontag, Uber Fotografie, Frankfurt/Main 1996.

17Zum Quellenwert der Photographie vergleiche u. a.: Miriam Y. Arami, ,,Und an den Fotos entziindete sich
die Kritik“. Die ,Wehrmachtsausstellung®, deren Kritiker und die Neukonzeption. Ein Beitrag aus fotohistorisch-
quellenkritischer Sicht, in: Fotogeschichte 22 (2002) H. 85/86, 97-125; Pierre Bourdieu u. a. , Eine illegitime Kunst.
Die sozialen Gebrauchsweisen der Photographie, Frankfurt/Main 1983; Ronald Berg, Die Photographie als alltags-
historische Quelle, in: Alltagskultur, Subjektivitdt und Geschichte. Zur Theorie und Praxis von Alltagsgeschichte,
hg. v. Berliner Geschichtswerkstatt, Miinster 1994, 187-198; Helmut Lethen, Der Text der Historiographie und der
Waunsch nach einer physikalischen Spur. Das Problem der Fotografie in den beiden Wehrmachtsausstellungen, in:
zeitgeschichte 29 (2002) H. 2, 76-86; Wolfgang Zierhofer, Photographie und empirische Sozialforschung: Realismus
als Illusion und Utopie, in: Schweizer Zeitschrift fiir Soziologie 19 (1993), 171-186.

18Vgl. Das deutsche Auge. 33 Photographen und ihre Reportagen: 33 Blicke auf unser Jahrhundert, eine Aus-
stellung des Arbeitskreises Photographie Hamburg in Zusammenarbeit mit DEICHTORHALLEN, Hamburg 31.
Mai-1. September 1996, hg. v. Arbeitskreis Photographie Hamburg, Miinchen 1996, 30-39.

19vgl. Petra Bopp, ,Wo sind die Augenzeugen, wo ihre Fotos?, in: Eine Ausstellung und ihre Folgen. Zur Rezeption
der Ausstellung ,Vernichtungskrieg. Verbrechen der Wehrmacht 1941 bis 1944“, hg. v. Hamburger Institut fiir
Sozialforschung, Hamburg 1999, 198.
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eines bereits schriftlich gegebenen Tatbestandes.“? Ausschlaggebend dafiir diirfte besonders die
geringe methodische und prinzipielle Auseinandersetzung mit der Amateurphotographie von Seiten
der Historiker /Historikerinnen sein. Doch ohne eine solche wird diese ihre immense Bedeutung als
historische Quelle nicht erlangen koénnen.

Wird von einer doppelten Konstitution der sozialen Wirklichkeit ausgegangen, in der die Hand-
lungen und Praktiken der Akteure Ergebnisse und Bedingungen von Strukturen sind, so ergibt sich
fiir den Historiker /die Historikerin eine doppelte Distanz zu den in ihren Studien anvisierten Sub-
jekten.?! Diese besteht einerseits darin, daf sie auf Grund ihrer zeitlichen und riumlichen Distanz
auf Texte, die die Aussagen der Akteure festhalten, angewiesen sind, und andererseits, dafs sie durch
ihre kulturelle Distanz zu den Lebenswelten der Akteure diesen Texten nur durch systematische
Rekonstruktion und nicht durch ,einfiihlendes Nachvollziehen“?? der ,fremden* Bedeutungen Sinn
abgewinnen konnen. Texte werden in diesem Sinne als ,,Ausdrucksgestalten der sozialen Wirklich-
keit“23, die unter spezifischen Konstruktionsvorschriften entstanden sind, aufgefait. Im weitesten
Sinne versteht man unter Texten autobiographische Aufzeichnungen, Briefe, lebensgeschichtliche
Interviews wie auch Privatphotographien. Sie unterscheiden sich zwar in Hinblick auf ihre Entste-
hungsbedingungen, Eigenlogik und Materialitdt voneinander, doch das gemeinsame Merkmal all
dieser Texte besteht darin, daf sie ganz spezifische Bedeutungs- und Sinnobjektivationen sind.?*
Fiir den Historiker/die Historikerin besteht nun die Schwierigkeit, sich den objektiven Sinnstruk-
turen, die sich hinter den subjektiven Bedeutungen der Texte verbergen, anzunihern.

Diesen Uberlegungen folgend, die Amateurphotographien als Ausdruck des konstruierten Le-
bens des einzelnen verstehen, sind diese sowohl als biographische als auch als alltagsgeschichtliche
Quellen einer ,Geschichte von unten“, deren Moglichkeiten weit iiber die Illustration hinausreichen,
zu sehen.

Doch trotz der angesprochenen Gemeinsamkeit von Privatphotographien, Briefen, autobiogra-
phischen Texten und lebensgeschichtlichen Erzdhlungen ist es notwendig, sich nach den Spezifika
der Kriegsphotographie des ,kleinen Mannes“ zu erkundigen. Diese sind im Entstehungskontext,
der Materialitéit, aber auch der Eigenlogik der Kriegsphotographie zu suchen.2?

Kriegsphotographien entstanden und entstehen auf Grund ganz spezifischer Uberlegungen und
Motivationen der Photographen. Eine entsprechende Interpretation und quellenkritische Betrach-
tung der Kriegsphotographie benétigt daher eine umfassende Rekonstruktion des Entstehungskon-
textes sowie der jeweiligen Motivation des Photographen. Weiters benotigen Photographien einen
sprachlichen Kontext, der hiufig durch die Kommentierung in den Photoalben, die umseitige
Beschriftung, aber auch durch lebensgeschichtliche Interviews?® mit den Photographen gegeben
ist, um die Einstellung des Photographen gegeniiber dem Abgebildeten sichtbar werden zu las-
sen.?” Neben diesen Uberlegungen ist bei der Analyse auch die Uberlieferung der Photographien
zu beriicksichtigen, da es unterschiedlich zu bewerten ist, ob sie in einem Photoalbum nach ge-
wissen Ideen und Vorstellungen archiviert oder unkommentiert und ungeordnet in einem Karton
aufbewahrt wurden. Denn durch diese duflere Form der Aufbewahrung dieser individuellen und
biographischen Zeugnisse des Krieges konnen Riickschliisse gezogen werden, wie der Krieg erlebt
und vor allem erinnert und bewéltigt wurde und wird.?® Wie Cornelia Brink in ihrer Studie zeigt,

20Gunther Waibl, Fotografie und Geschichte (I), in: Fotogeschichte 6 (1986), 8.

21Vgl. Ernst Langthaler, Heinrich, die Kamera und die Militérzeit. Ein Versuch, die Kriegs-Bilder eines jugend-
lichen Dorfbewohners zu verstehen, in: Osterreichische Zeitschrift fiir Geschichtswissenschaften 5 (1994) H. 4, 517
- 546, hier 519 f.

22Vgl. E. Langthaler, Heinrich, 520.

23Vgl. E. Langthaler, Heinrich, 521.

24Vgl. E. Langthaler, Heinrich, 521.

25Vgl. allgemein dazu: Bernd Boll, Das Adlerauge des Soldaten. Zur Fotopraxis deutscher Amateure im Zweiten
Weltkrieg, in: Fotogeschichte 22 (2002) H. 85/86, 75-88.

26E. Langthaler stiitzt sich bei seiner Arbeit besonders auf ein Interview mit dem Photographen. Vgl. E. Lang-
thaler, Heinrich, 517-546.

27Vgl. Bernd Hiippauf, Der entleerte Blick hinter der Kamera, in: Vernichtungskrieg. Verbrechen der Wehrmacht
1941 bis 1944, hg. v. Hannes Heer und Klaus Naumann, Frankfurt/Main 101997, 504-527, hier 511 f.

28Vgl. Bernd Boll, Kriegssouvenirs. Rekonstruktion von Geschichtserfahrung als intergenerationelles Projekt, in:
Eine Ausstellung und ihre Folgen. Zur Rezeption der Ausstellung ,Vernichtungskrieg. Verbrechen der Wehrmacht

www. eforum-zeitgeschichte.at 7 eforum 2/8 2002



Gerald Lamprecht Kriegsphotographie als Ort der Erinnerung

ist zu bedenken, daff auch die Geschichte der Verwendung von Photographien und damit die an
ihnen haftenden Erinnerungen den Blick des Betrachters strukturieren. Der Kontext, aus dem
heraus ein Bild entstanden ist, sowie der Kontext, aus dem heraus es betrachtet wird, veréindern
sich.2?

Ein besonderes Problem beim Rekonstruieren des Entsehungskontextes stellen dabei Photo-
graphien, die in Archiven aufbewahrt werden, dar. Denn hiufig ist die Geschichte der Bilder und
sind die dazugehdrigen Legenden nicht nachvollziehbar oder nur schwer iiberpriifbar.?® Weiters
muf natiirlich auch der Kontext, in dem Bilder gezeigt werden, betrachtet werden. So wird zum
Beispiel eine Photographie, die in ein Photoalbum eingeklebt ist, anders gesehen und interpre-
tiert als eine, die in einer Zeitung verdffentlicht wird. Zusétzlich zur Frage des Ortes, an dem die
Photographien gezeigt werden, ist es auch von Relevanz, welche gesellschaftliche Bedeutung den
gezeigten Geschehnissen beigemessen wird. Denn auch diese Bedeutungszuweisungen unterliegen
einem Wandel.?!

Allgemein kann festgestellt werden, daf es fiir den/die Forscher/Forscherin im Umgang mit
Photographien, ebenso wie bei anderen subjektiv geprigten Quellen, notwendig ist, den indivi-
duellen Schliissel fiir eine effektive und aussagekriftige Interpretation zu finden. Es kénnen keine
allgemeingiiltigen Richtlinien zur sozialwissenschaftlichen Interpretation von Photographien fest-
gestellt werden. Vielmehr bedarf es einer vielschichtigen Anndherung an den Akteur — den Pho-
tographen —, um dessen Blick durch das Objektiv und dessen Sinn verstehen zu kénnen, wie auch
die Geschichte und den Kontext, in den das Bild gestellt wurde und wird. Das bedeutet, dafs der
Erkenntniswert einer Photographie steigt, je besser es gelingt, bildexterne Informationen mit dem
Bildgeschehen in Einklang zu bringen.32

In Bezug auf die Kriegsphotographie des ,kleinen Mannes“ betreffen diese bildexternen Infor-
mationen die Biographie des Soldaten, die jeweilige politische und militérische Situation, in der die
Photographie entstand, den Aufnahmeort, Angaben zu den dargestellten Personen und Gescheh-
nissen sowie zur prinzipiellen Moglichkeit des Photographierens wie auch etwaige Uberlegungen
zur Motivation des Photographen oder Besitzers des Bildes. Weiters auch eine Analyse der Ver-
wendung der Photographie und der Bedeutung, die dem Dargestellten von seiten der Gesellschaft
beigemessen wird.

Rein technisch und 6konomisch wurde die private Photographie, das ,Knipsen*“ im Gegensatz
zur bis dahin {iblichen Photographie33, in den 90er Jahren des 19. Jahrhunderts mit der Erfindung
der sogenannten ,Box“ von Kodak durch den Amerikaner George Eastman ermoglicht. Das Prinzip
dieser Kamera, das sich auch im Werbeslogan ,)You press the button — we do the rest“ widerspie-
gelt, bestand darin, daf die Kamera mit dem belichteten Film an die Firma Eastman Kodak
geschickt wurde, diese den Film entwickelte, einen unbelichteten Film neu einlegte und danach
Photos und Kamera an den Kunden zuriickschickte.?* Durch dieses System wurde die Photogra-
phie vom technischen Vorwissen, das bis dahin nur professionelle Photographen hatten, und den
grofien okonomischen Voraussetzungen entkoppelt und hatte die Moglichkeit, Teil einer breiten
offentlichen Kultur zu werden. Doch neben der technischen wie auch 6konomischen Vereinfachung
gab es in Deutschland bereits seit 1933 starke staatliche Bestrebungen, die private Photographie
als Propagandamittel einzusetzen und sich ihre Wirkung zunutze zu machen. Zustindig dafiir war

1941 bis 1944%, hg. v. Hamburger Institut fiir Sozialforschung, Hamburg 1999, 163-183, hier 166.

29Vgl. Cornelia Brink, Tkonen der Vernichtung. Offentlicher Gebrauch von Fotografien aus nationalsozialistischen
Konzentrationslagern nach 1945 (Schriftenreihe des Fritz-Bauer-Institutes, Bd. 14), Berlin 1998, 11.

30ygl. Volker Ullrich, Von Bildern und Tegenden. Der mneue Streit um die Ausstellung
zeigt, wie sorgfiltig mit Fotodokumenten gearbeitet werden muss, in: Die Zeit 44/1999 <
http://www.zeit.de/1999/44/199944 wehrmachtsausste.html>.

31ygl. C. Brink, Tkonen der Vernichtung, 16.

32Vgl. R. Berg, Die Photographie, 194.

331839 erfanden unabhingig voneinander der Franzose Louis Jacques Mande Daguerre (Daguerreotypie) und
der Englidnder Henry Fox Talbot (Kalotypie) die Photographie. Wahrend beim Verfahren Daguerres nur ein Bild
auf einer Silberplatte entstand, gelang es Talbot, ein Negativ auf ein Papier zu belichten und damit die vielfache
Reproduzierbarkeit zu gew&hrleisten. Beide Verfahren verlangten jedoch von den Photographen ein umfassendes
Vorwissen und entsprechende finanzielle Mittel. Vgl. R. Berg, Die Photographie, 190.

34ygl. R. Berg, Die Photographie, 192.
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die Abteilung ,Lichtbild“ im Reichsministerium fiir Volksaufklirung und Propaganda. Nachdem
die ersten Versuche, die ,Knipser“ fiir sich zu gewinnen, fehlschlugen, wurden ab 1936 Photo-
kurse der ,NS-Gemeinschaft ,Kraft durch Freude* angeboten.?® Sie veranstaltete unter anderem
,JFotokurse fiir jedermann“3®, in denen die richtige Technik und Motivauswahl vermittelt werden
sollten, um die Photographie als ,Bildschrift des Volkes“®” zu installieren. Neben der versuchten
Einfluffnahme auf die Motive der Knipser kam es zu Kriegsbeginn 1939 noch zu zusétzlichen Auf-
rufen, ,gerade jetzt die Kamera nicht ruhen zu lassen“3®. Dieser Aufruf traf 1939, bei seit Jahren
standig ansteigender Tendenz von ,Knipsern®, an die 10 % der deutschen Bevolkerung, die im
Besitz einer eigenen Kamera waren.?? Allerdings war es nicht unbedingt notwendig, selbst im Be-
sitz einer Kamera zu sein, um sich ein eigenes Kriegserinnerungsalbum anzulegen, da unter den
Wehrmachtssoldaten ein reger Handel und Tausch mit Photographien bestand.*°

Auf Grund der einfachen Technik, der geringen Grofie der Apparate und der kleinen Kosten
war es fiir die Soldaten des Zweiten Weltkrieges relativ leicht moglich, ihre Kamera mitzufiihren
und zu photographieren. Einschrinkungen ergaben sich daher nur durch Photographierverbote
und Schwierigkeiten bei der Beschaffung und der Entwicklung der Filme.

,Fotografische Aufnahmen militarisch wichtiger Gegensténde und insbesondere das Fo-
tografieren der Vollstreckung von Urteilen durch standrechtliche Erschiefung — auch
Exekutionen — sowie feindl. Greueltaten sind grundsdtzlich verboten. Filme diirfen
im Ausland und in den besetzten Gebieten nicht zur Entwicklung gegeben werden.
Die Fotohédndler der Heimat haben Anweisung, verdichtig erscheinende Aufnahmen
zuriickzubehalten und zu melden.“4!

Dieser Ausschnitt aus dem Schreiben des Ic (Abwehroffizier) des Panzerarmee-Oberkommandos
1 vom Mirz 1943, das den Feldpostverkehr betrifft, zeigt, daft die private Kriegsphotographie in
Bezug auf militdrische Zensur und Wichtigkeit fiir die 6ffentliche Meinung von dhnlich grofier Be-
deutung fiir die Machthaber war wie die Kontrolle und Uberwachung des Feldpostverkehrs. Die
grofie Menge an Greuelphotos, vor allem vom Krieg im Osten und auf dem Balkan, belegt jedoch
eindeutig, daf diese Photographierverbote haufig keine Beachtung fanden. Walter Manoschek gibt
an, daft das Photographieren von Hinrichtungen im April 1941 noch nicht verboten gewesen sei, wie
es auch die Praxis der 6ffentlichen Exekutionen durch die Wehrmacht als Bestandteil des Kriegs-
alltages erst mit dem Uberfall auf die Sowjetunion gegeben habe.*? Doch dem steht ein in Krakau
herausgegebener Erlafs des SS-Obergruppenfithrers Kriiger vom 14. August 1940 gegeniiber, der
die Durchfiihrung von Exekutionen betrifft, in dem es unter der Ziffer 9 lautet: ,Jede Teilnahme
von Zuschauern und das Fotografieren sind verboten.“4> Neben diesem Erlaf gibt es noch eine
grofie Zahl von anderen Weisungen und Erldssen von Himmler, Heydrich und untergeordneten
Dienststellen wie auch Teilen der Wehrmacht, die die Photographierverbote eindeutig belegen.*

Doch abgesehen von den Zensurbestimmungen spielten noch weitere dufsere Faktoren eine ge-
wichtige Rolle. So war es nicht immer moglich, die Filme entwickeln zu lassen oder die notwendigen
Materialien zu beschaffen.*®

35Vgl. Timm Starl, Knipser. Die Bildgeschichte der privaten Fotografie in Deutschland und Osterreich von 1880
bis 1980, Miinchen 1995, 100 ff.

36P. Bopp, ,Wo sind die Augenzeugen, wo ihre Fotos?“, 218.

37P. Bopp, ,Wo sind die Augenzeugen, wo ihre Fotos?“, 218.

38T, Starl, Knipser, 111.

39vgl. P. Bopp, ,Wo sind die Augenzeugen, wo ihre Fotos?“, 218.

40Vgl. Walter Manoschek, Beweisaufnahmen. Pancevo, 22. April 1941, in: Eine Ausstellung und ihre Folgen. Zur
Rezeption der Ausstellung ,Vernichtungskrieg. Verbrechen der Wehrmacht 1941 bis 1944 hg. v. Hamburger Institut
fiir Sozialforschung, Hamburg 1999, 184 - 197, hier 191.

41Gerhard Oberleitner, Geschichte der Deutschen Feldpost 1937-1945, Innsbruck 1993, 12.

42Vgl. W. Manoschek, Beweisaufnahme, 42. Sehr eingehend mit der Frage der Photographierverbote beschiftigt
sich auch der Beitrag von Bernd Boll. Vgl. B. Boll, Das Adlerauge des Soldaten, in: Fotogeschichte 22 (2002) 85/86,
75-80.

43Dieter Reinfarth/Viktoria Schmidt-Linsenhoff, Die Kamera der Téter, in: Vernichtungskrieg. Verbrechen der
Wehrmacht 1941-1944, hg. v. Hannes Heer und Klaus Naumann, Frankfurt/Main 101997, 475-503, hier 485.

44ygl. D. Reinfarth/V. Schmidt-Linsenhoff, Die Kamera der Titer, 485 f.

45Vgl. Feldpostbrief von G. H. an die Eltern, 7. 7. 1940, handschriftlich, in der N&he von Trontheim; Feldpostkarte

www. eforum-zeitgeschichte.at 9 eforum 2/8 2002



Gerald Lamprecht Kriegsphotographie als Ort der Erinnerung

Neben den Uberlegungen zu den Entstehungsbedingungen und Verwendungsarten der privaten
Kriegsphotographien ist es weiters notwendig, sich einige Gedanken zur Eigenlogik der Photogra-
phie als Medium der Kommunikation und des Gedéchtnisspeichers zu machen. Wolfgang Zierhofers
Ausfiithrungen zufolge sind Photographien durch zwei Eigenschaften, eine doppelte Konstitution,
gekennzeichnet. ,,Photographien sind (...) zugleich Spuren und Handlungsresultate.“*¢ Betrachtet
man auf der einen Seite den technischen Entstehungsprozeft einer Photographie, so ist sie nichts
anderes als eine Ansammlung von unterschiedlich hellen und farbigen Punkten. Diese entstehen,
indem Licht von Objekten innerhalb eines bestimmten Blickfeldes unterschiedlich reflektiert, vom
Objektiv eingefangen wird und auf einem lichtempfindlichen Film Spuren hinterldfst, die durch
einen chemischen Prozef fiir einige Zeit haltbar, reproduzierbar und vervielfaltighar gemacht wer-
den. Auf der anderen Seite unterliegt die Komposition der Objekte nicht der Zufalligkeit, sondern
sie werden vom Photographen ausgewihlt, in eine bestimmte Positur gebracht und auch in Be-
ziehung zueinander gesetzt, weshalb eine Photographie auch Resultat einer Handlung ist. Fiir
Bourdieu besteht diese Handlung in einer Wahl, die sowohl bewufit wie auch unbewuft erfolgt
und der Photographie Sinn (manifest/latent) verleiht. Diese Wahl der abgebildeten Objekte wird
nicht der Zufalligkeit des Akteurs iiberlassen, sondern Bourdieu geht davon aus, daf einzelne Grup-
pen aus den unendlichen Gegenstinden bestimmte Genres und Kompositionen auswihlen. Somit
wird die Photographie auch zu einem Ausdruck fiir das System des Denkens, der Wahrnehmung
und der Vorlieben einer bestimmten Gruppe.*’

In der doppelten Konstitution der Photographie und den latenten und manifesten Sinngehalten,
die sich auf Grund der bewuftten wie auch unbewufsten Wahl des Photographen ergeben, verber-
gen sich die interpretativen Schwierigkeiten fiir den Historiker/die Historikerin. Denn erst wenn
es gelingt, zwischen den Handlungsresultaten (bewufit abgebildeten Objekten) und den Spuren
(unbewufst abgebildeten Objekten) innerhalb einer Photographie zu unterscheiden, und die ein-
zelnen Objekte eindeutig zugeordnet werden konnen, wird es moglich, Aussagen zu treffen. Erst
wenn die hinter der Photographie stehende Idee oder Absicht des Photographen geklirt werden
kann, ist es moglich, diese als Resultat eines kommunikativen Aktes zu interpretieren.*® Denn in
dem Moment, in dem ein Objekt photographiert wird, erfihrt es eine Aufwertung. Es wird als
wiirdig empfunden, festgehalten, konserviert, bewundert und kommuniziert zu werden.*® Es wird
gleichsam ins Bewufitsein des Photographen gehoben.

Wird Photographie als Ergebnis einer Auswahl und als kommunikativer Akt verstanden, so ist
es moglich, zwischen verschiedenen Kommunikationsabsichten zu unterscheiden. Diese verschie-
denen Einsatzgebiete der Photographie im Prozef der Kommunikation ergeben sich durch die
Eigenheit der Photographie als visuelles, bildliches Medium.

Sie erméglicht es, sieht man von den technischen Moglichkeiten der Verfilschung ab,?® die Rea-
litdt in der Art und Weise abzubilden, zu befestigen und zu konservieren, wie sie vom menschlichen
Gehirn mit Hilfe der Augen gesehen wird. Dadurch wird es machbar, Bereiche unserer Lebenswelt
zu transzendieren, und weiters ist es auch moglich, dafs uns Dinge, die aufierhalb unserer eigenen
Wahrnehmungsreichweite und Lebenswelt liegen, mit Hilfe der Photographie zuginglich gemacht
werden.5!

Weiters konnen Photographien nicht nur Teil eines Kommunikationsprozesses sein, sondern
auch Gespriche oder erinnernde Erzdhlungen auslosen. Indem Bilder im Kreis der Verwandten
oder Kameraden herumgereicht werden, sind sie Ausgangspunkt eines Gesprichs iiber das Abge-
bildete.??> Hiufig werden es die Bilder der Freundin, Ehefrau oder auch der Kinder sein, die ein

von G. H. an die Eltern, Februar/Mirz 1943, Schreibmaschine, Tunis; Feldpostbrief von G. H. an die Eltern, 1. 4.
1943, Schreibmaschine, In der Nihe von Tunis.

46W. Zierhofer, Photographie, 174.

47Vgl. P. Bourdieu, Eine illegitime Kunst, 17.

48W, Zierhofer, Photographie, 174.

49Vgl. P. Bourdieu, Eine illegitime Kunst, 18.

50Darunter wire zum Beispiel die kiinstliche Beleuchtung eines dunklen Raums mittels eines Photoblitzes, die
die abgebildete Szene fiir einen beliebigen Betrachter in den Tag hinein verschiebt, zu verstehen.

51W. Zierhofer, Photographie, 176.

52vgl. R. Berg, Die Photographie, 193.
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Gespréch {iber die Familie und das zivile Leben unter den Soldaten auslosen; oder zu Hause die
Photographien von den verschiedensten Kriegsschauplédtzen und die vielen Gruppenphotos mit
den Kameraden, die eine Unterhaltung iiber das Erlebte anregen. Die Photographien werden zum
Speicher des Gedéchtnisses.

Ein Unterschied zwischen der privaten Kriegsphotographie und der privaten Photographie im
zivilen Leben besteht darin, dafs der normale Biirger {iblicherweise vor allem die besonderen An-
lisse seines Lebens, wie Hochzeiten, Urlaub, Taufen etc., bildlich festzuhalten sucht.’® Bei den
Kriegsphotographien finden allerdings auch die alltdglichen Motive, die vor allem einen zivilen
Alltag vortduschen, wie das Haus, in dem sich das Quartier befindet, der Gruppenabend oder der
Appell Beachtung.

Eine der wichtigsten Aufgaben und Qualitdten der Photographie — damit auch Motivation
fiir die Photographen — besteht allerdings in ihrer Eigenschaft als Medium der Erinnerung.>* Sie
ermoglicht es, einzelne Augenblicke fiir eine grofie Zeitdauer festzuhalten. Mit Hilfe dieses ,kon-
servierten Erlebten” wird es mdglich, die Liicken und die Fehlbarkeit der Erinnerung zu umgehen.
Beim Akt des Photographierens veréndert sich die gesehene Wirklichkeit in der Wahrnehmung
durch das Auge des Photographen und wird von einem Objekt zum Teil des Selbst.?® Als Teil
des Selbst wird sie zum Bestandteil der subjektiven Wirklichkeit und ermoglicht es, diese Wirk-
lichkeit in Erinnerung zu behalten. Die Photographien werden unter anderem angefertigt, um fiir
die Zukunft zu dokumentieren, ,wie es wirklich gewesen ist“.8 Die Photographie ist somit nicht
nur Stiitze der Erinnerung, sondern auch eine unverriickbare subjektive Beglaubigung des Gesche-
henen oder zumindest eines bestimmten Ausschnitts davon.’” Das Erinnerungsalbum wird zum
Ausgangspunkt und zum Beleg einer Lebenserzihlung, einer Lebenserzihlung, die allerdings nicht
erst nachtriglich konstruiert, sondern bereits im Akt des Photographierens und in weiterer Folge
im Arrangement des Kriegserinnerungsalbums festgeschrieben und fiir spatere Interpretationen
aufbereitet wird. Im Akt des Photographierens wird ein Moment, ein Erlebnis gleichsam plausi-
bel und erhélt eine Aufwertung, er wird ins Bewufstsein gehoben. In der Erzihlung werden die
abgebildeten Momente und Objekte zum Teil einer Biographie.

Das Kriegserinnerungsalbum als Gedéichtnisort

Ausgangspunkt bildet die Uberlegung, wonach Kriegserinnerungen einerseits von den vorgegebenen
Plausibilitdtsstrukturen, dem ,sozialen Wissen“, das es den Soldaten erst ermdglicht, Kriegserleb-
nisse mit Sinn zu versehen und somit erfahrbar und erinnerbar zu machen, und anderseits von
einem gesellschaftlichen Erinnerungsdiskurs, der die jeweilige Erzdhlung vom Krieg mitbestimmst,
gepragt sind.

Im Sinne eines poststrukturalistischen Ansatzes ist zu bedenken, dafs die jeweiligen Geschichts-
interpretationen und Erz&hlungen iiber den Krieg selbst wiederum von den Erzdhlern geprigt sind
und umgekehrt.?® Weiters ist die Gegenwart von der Vergangenheit konstituiert und die Vergan-
genheit ist wiederum nicht zugleich die kollektive Vergangenheit eines Milieus, einer Klasse. Es
sind vielmehr die uns jeweils eigenen, wenn auch zum Teil kollektiv geteilten Erfahrungen, ,die
unsere Gegenwart und unsere Erinnerung konstituieren“.>® Der Erinnerungsprozef wird nicht nur

53Vgl. R. Berg, Die Photographie, 193.

54Bourdieu bezeichnet das Erfassen und Sammeln von Erinnerungen als die eigentliche gesellschaftliche Funktion
der Photographie. Vgl. P. Bourdieu, Eine illegitime Kunst, 19.

55Vgl. B. Hiippauf, Der entleerte Blick, 515.

56vgl. B. Hiippauf, Der entleerte Blick, 514.

57Vgl. R. Barthes, Die helle Kammer, 92.

58Tm Sinne von Reinhard Sieder werden die Menschen nicht als ,Marionetten duferer Bedingungen®* aber auch
nicht als ,freie Individuen® betrachtet, sondern als Akteure. Entsprechend einer Doppelkonstitution von sozialer
Wirklichkeit sind es die Akteure, die durch die Aneignung der sozialstrukturellen Gegebenheiten diese schaffen, die
wiederum permanent durch die Deutungen und Handlungen der Akteure hergestellt werden. Vgl. Reinhard Sieder,
Sozialgeschichte auf dem Weg zu einer historischen Kulturwissenschaft?, in: Geschichte und Gesellschaft 20 (1994),
445-468, hier 448.

59Gabriele Rosenthal, Erlebte und erzihlte Lebensgeschichte. Gestalt und Struktur biographischer Selbstbeschrei-
bungen, Frankfurt/Main 1995, 81.
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von der Gegenwart in Bewegung gesetzt, sondern es tauchen beim Erinnerungsvorgang auch Ein-
driicke, Gefiihle, Bilder, sinnliche Empfindungen und Komponenten der erinnerten Situation auf,
die nicht in unsere Gegenwartsinterpretation passen.5?

Diese Tatsache, wonach die Erinnerung an ein Erlebnis der Vergangenheit und die Erzdhlung
dariiber immer auch geprégt sind von all den Ablagerungen darauf folgender Diskurse und Inter-
pretationen, spiegelt sich besonders bei Photographien und ihrem sozialen Gebrauch wider. Mit
der Erweiterung, daf Photographien oft als das Gedachtnis des Betrachters dienen und sich die
Frage stellt, ob dieser sich beim Betrachten der Photographien nun an die entsprechenden Ereignis-
se erinnnert oder an die Erzdhlungen dariiber. Dieses photographierte Gedéchtnis, das hiufig mit
Authentizitat und Beweiskraft sowie gesteigerter Emotionalitdt verbunden wird, kann auf Grund
dieser Eigenschaften, dieser ,Machtigkeit“, wie es Konrad Kdstlin bezeichnet, allerdings auch ein
Hilfsmittel des Vergessens/Verdriingens sein.®! Die im Kriegserinnerungsalbum, das héufig der
Ausgangspunkt zur ritualisierten Erzéhlung iiber den Krieg ist, konstruierte (Bild-)Geschichte ist
bereits unter der Pramisse entstanden, dieser spiteren Erzdhlung als Basis und Ausgangspunkt
zu dienen. ,Im Photo ist der spétere, erinnerte Gebrauch, der in Richtung Geschichte weist, schon
enthalten und vorgegeben.“®? Denn die Bilder dienen nicht nur der Reproduktion, sondern hiufig
auch der Neu- oder Umdeutung. Kdstlin geht noch weiter und ist der Meinung, daf eine Reise ohne
Bilder gar nicht stattfinden hétte miissen, da sie ohne Beleg bleibt und damit schwer mitteilbar
sei. Erst die Bilder dokumentieren die Reise. Sie haben sogar die Moglichkeit, eine mifsraten Reise
im Erzdhlen und dem Vorfiihren der Photographien im nachhinein in eine Erfolgsgeschichte zu
verwandeln.53

Auf die Kriegsphotographie bezogen kann man diesen Befund derart auslegen, daf die Greuel
des Krieges, das erlittene und zugefiigte Leid, die Traumata der Destruktion wie auch die Qualen
und Schwierigkeiten des Alltags in den Alben der Soldaten in den Hintergrund treten oder in
der Form angeordnet werden, daf sie erzdhlbar und in die eigene Lebensgeschichte einordenbar
werden. Vielmehr sind Greuelphotos in Erinnerungsalben nur selten zu finden, da die Ereignisse
nicht ablichtbar und erzdhlbar waren und zum Teil sind. Finden sich doch derartige Photographien,
so werden sie meist in den Kontext der erzéhlbaren Lebensgeschichte gestellt.

Dieser Konstruktion der Erzéhlung diirfte ein Bestreben des Menschen zugrunde liegen, das Pi-
erre Bourdieu als ,die biographische Illusion“®* bezeichnet. Thm folgend besteht die biographische
Tllusion darin, daft beim Subjekt wie beim Objekt der Biographie das gleiche Interesse besteht,
das Postulat des Sinns der Existenz zu akzeptieren.’® Unter dem Postulat des Sinns versteht
er das Interesse des Menschen, seine Lebensgeschichte mit Sinn zu versehen, sie als ,kohdrente
Erzéhlung einer signifikanten und auf etwas zulaufenden Folge von Ereignissen“®® darzustellen.
Der Mensch hat die Neigung, sich zum ,Ideologen des eigenen Lebens“ zu machen, indem er in
Abhingigkeit einer ibergeordneten gesellschaftlichen Intention bestimmte fiir ihn signifikante Er-
eignisse auswahlt und sie miteinander in der Art und Weise verkniipft, sodaf sich ihr Eintreten
in wechselseitiger Abhéngigkeit begriinden 1afst. Er strebt nach einer linearen Lebenserzihlung,
die von Kausalitdten und einander bedingenden Ereignissen geprégt ist und in der die Briiche
und Widerspriiche des Lebens in den Hintergrund treten. Dementsprechend sind vor allem die
Krisen des Lebens und die Zeiten der Briiche, wie zum Beispiel der Ubertritt von der zivilen in
die militarische, zerstorerische Welt des Krieges, in besonderem Mafe von diesen Bestrebungen
betroffen. Einzelne Erlebnisse werden dabei ausgeblendet oder in einen anderen Kontext gestellt.
Allerdings mufs erwdhnt werden, daft zwischen dem Erzdhlprozef und dem Erinnerungsprozeft ein

60vgl. G. Rosenthal, Lebensgeschichte, 81.

61Vgl. Konrad Kostlin, Photographierte Erinnerung? Bemerkungen zur Erinnerung im Zeitalter ihrer technischen
Reproduzierbarkeit, in: Héren, Sagen, Lesen, Lernen. Bausteine zu einer Geschichte der kommunikativen Kultur,
hg. v. Ursula Brunold-Bigler, Hermann Bausinger, Bern 1995, 395-411, hier 400.

62K. K&stlin, Photographie, 402.

63K. Kostlin, Photographie, 403.

64pierre Bourdieu, Die biographische Tllusion, in: Pierre Bourdieu, Praktische Vernunft. Zur Theorie des Handelns,
Frankfurt/Main 1998, 75-82.

65vgl. P. Bourdieu, Tllusion, 76.

66vgl. P. Bourdieu, Illusion, 77.
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grundsédtzlicher Unterschied besteht. Denn auf Grund des Strebens nach einer in sich abgeschlos-
senen Lebenserzdhlung enthilt die Erzdhlung weniger, als im Erinnerungsprozeft vorhanden ist.
Die Erzdhlung, das kommunikative Mitteilen von Erinnerungen, legt jene Zwénge an, die zu den
genannten Auslassungen und Uminterpretationen fiihren.” So ist fiir den Wehrmachtssoldaten
der Kriegseinsatz in Norwegen in der Materialisierung des Kriegserinnerungsalbums, aber auch
in den Feldpostbriefen an die Verwandten nicht mehr ein Erlebnis der Destruktion, sondern wird
zum Reiseabenteuer. Die Fahrt nach Norwegen wurde im ,Reisebiiro Wehrmacht“ gebucht und
alle zuvor von KdF und der Propaganda versprochenen Erlebnisse und Impressionen wurden, wie
die Bild-Geschichte des Erinnerungsalbums festhélt, erfiillt.

Zu beachten ist allerdings, daf diese Sinnzuschreibung und ,Glattung* der Erzdhlung nicht nur
in der resiimierenden Lebenserzahlung des Interviews oder der Autobiographie zum Tragen kommt,
sondern bereits im Moment des Erlebens und Verarbeitens eines Ereignisses aktiv wird, was sich
anhand von Photographien, Tagebiichern und Briefen zeigen 14fst. Denn diese im weitesten Sinne
als , Texte®, die allerdings ihre jeweilige Eigenlogik haben, verstandenen Zeugnisse der Akteure,
kdnnen als spezifische Bedeutungs- und Sinnobjektivationen betrachtet werden.®® Demnach sind
sie die Ausdrucksgestalten der sozialen Wirklichkeit der Akteure und werden unter entsprechen-
den Konstruktionsregeln produziert und reproduziert. Die Aufgabe des/der Forschers/Forscherin
besteht nun darin, diese Konstruktionsregeln zu rekonstruieren und den jeweiligen Sinnzuschrei-
bungen nachzugehen, um unmittelbar an den Ort der Produktion von Erinnerung, die sich in den
Photographien und Briefen und der biographischen Erzdhlung wiederfindet, zu gelangen.

Nach Bourdieu besteht allerdings gerade darin die grofie Gefahr fiir den Forscher, sich der
Komplizenschaft an der biographischen Illusion schuldig zu machen.®® Langthaler, der in seiner
Untersuchung nicht sosehr der Frage der Erinnerung an das Kriegserlebnis nachgeht als vielmehr
der Kriegserfahrung eines Soldaten im Zweiten Weltkrieg, widmet sich in einem ausfiihrlichen Teil
gerade dieser Problematik. Er sucht nach den Moglichkeiten und Methoden, die die Wissenschaft
hat, um diese Erfahrungen zu erarbeiten und sie in Form eines konstruierten Textes, der ja selbst
auf konstruierten Texten beruht, darzustellen. Dabei lenkt er sein Augenmerk besonders auf die
Methode der Rekonstruktion der (latenten und manifesten) Sinnzuschreibungen und stellt die von
Ulrich Oevermanns entwickelte Methode der ,,objektiven Hermeneutik“ vor.”°

Vom Kriegserlebnis zur Kriegserfahrung

Die biographische Lebenserzdhlung strebt nach Linearitdt und Plausibilitdt und ist in ihrer Dar-
stellung von Diskursen, die zwischen Erlebnis und Erzdhlung liegen, mitbestimmt.

In diesem Abschnitt soll das Augenmerk nun allerdings verstirkt auf den Ort der Erfahrungs-
und Erinnerungsproduktion gerichtet werden. Denn Erinnerung ensteht bereits im Moment des
Erlebens. Wenn das Ereignis im Kommunikationsprozeft zur Erfahrung wird.

Ausgangspunkt dieser Uberlegungen bildet eine Quellengattung, die es, dhnlich wie die Pho-
tographie, erlaubt unmittelbar an das Erlebnis und dessen Verarbeitung zu gelangen. Es ist dies
der Feldpostbrief™, der auf Grund seiner kommunikativen Qualititen iiber weite Strecken den
Entstehungskontext der Photographien erhellen kann. Weiters macht es der Feldpostbrief m&g-
lich - darin liegt auch seine spezielle Faszination —, sich in die unmittelbare Ndhe des Geschehens

67Vgl. G. Rosenthal, Lebensgeschichte, 88.

68Vgl. E. Langthaler, Heinrich, 521.

69Vgl. P. Bourdieu, Illusion, 76.

ODie ,objektive Hemeneutik* orientiert sich an vier theoretisch postulierten — praktisch kaum einlésbaren —
Deutungsprinzipien. 1.) Das Prinzip der extensiven Sinnauslegung 2.) Das Prinzip der sequenziellen Analyse 3.)Das
Prinzip der systematischen Falsifizierung 4.) Das Prinzip des abduktiven Schlusses (Vgl. E. Langthaler, Heinrich,
522 f.)

"lUnter Feldpost wird der private Briefverkehr von Wehrmachtsangehorigen mit der Heimat und umgekehrt
verstanden. Ausgeklammert wird hierbei der gesamte Bereich des gleichnamigen Propagandamaterials wie auch der
gesamte dienstliche Postverkehr innerhalb der Wehrmacht. Vgl. Martin Humburg, Deutsche Feldpost im Zweiten
Weltkrieg. Eine Bestandsaufnahme, in: Andere Helme — andere Menschen? Heimaterfahrung und Frontalltag im
Zweiten Weltkrieg. Ein internationaler Vergleich, hg. v. Detlef Vogel und Wolfram Wette (Schriften der Bibliothek
fiir Zeitgeschichte — Neue Folge, Bd. 2), Essen 1995, 13-35, hier 15 f.
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zu begeben.” Er hilt die momentane Verarbeitung und Deutung eines Ereignisses durch den-
jenigen, der es erlebt oder daran beteiligt ist, fest. Er befindet sich zeitlich und in den meisten
Fillen auch raumlich unmittelbar am Geschehen. Das Lesen von Feldpostbriefen gestattet es, an
der Sinnzuschreibung durch den Akteur teilzunehmen. Ahnlich wie die Photographie ist auch der
Feldpostbrief, die schriftliche Kommunikation zwischen Wehrmachtsangehtrigen und ihren Ver-
wandten, unmittelbar geprigt von der Kommunikationssituation, die sich in der inneren Zensur,
der ,Schere im Kopf“, widerspiegelt, und auch von den dufseren Rahmenbedingungen, die von der
dufieren Zensur vorgegeben sind. Neben dem &dufleren Zwang sei an dieser Stelle verstérkt auf den
Einflufs der vorgefertigten Bilder, die mit dem ,sozialen Wissen“ vergleichbar sind und den Bilck
durch das Objektiv erheblich mitbestimmen, hingewiesen.

Um nun Fragen der Bedeutung von Feldpostbrief und Photographie genauer nachzugehen
und in weiterer Folge mit diesen Quellen arbeiten zu kdnnen, ist es notwendig, grundlegende
methodisch-theoretische Uberlegungen zum Quellenwert beider anzustellen. Es ist dabei zu kléren,
welche Fragen man an diese Quellen stellen kann und welche Antworten zu geben sie in der Lage
sind.™

Ausgangspunkt der Uberlegungen iiber den spezifischen Quellenwert des Feldpostbriefes und
seiner Bedeutung fiir Schreiber und Empfanger stellt die kommunikative Funktion und Qualitdt
des Briefes dar.”* Dabei wird Kommunikation nicht nur als ein gerichteter ProzeR der Informati-
onsiibertragung, sondern als ,Interaktion zwischen gleichermafien aktiven Kommunikanten®, | die
in der Lage sind, gegenseitig koordinierte Verhaltensweisen auszuldsen®, betrachtet.”®

Folgt man weiter den Uberlegungen von Peter L. Berger und Thomas Luckmann?®, so 16st
Kommunikation unter den Kommunikationspartnern nicht nur bestimmte Verhaltensweisen aus,
sondern tragt auch entscheidend dazu bei, daf sich der einzelne seiner subjektiven Wirklichkeit
versichern kann und seine Alltagswelt begreift.

Thren Uberlegungen zufolge wird der Proze der Sozialisation niemals abgeschlossen, weshalb
die internalisierten Inhalte der subjektiven Wirklichkeit immer gefdhrdet sind. Die internalisier-
ten Inhalte stellen ein soziales Wissen dar, das es dem einzelnen ermoglicht, seine Alltagswelt
zu verstehen. Das bedeutet, daft er in der Lage ist, tdglich auf ihn einstrémende Erlebnisse mit
Sinn zu versehen. Das soziale Wissen reguliert das Verhalten in der Alltagswelt, es beinhaltet
Handlungs- wie auch Deutungsmuster.”” Bei der Erzeugung des sozialen Wissens unterscheiden
Berger/Luckmann zwischen den internalisierten Inhalten der priméren und der sekundéren Soziali-
sation. Jene der priméren Sozialisation sind sehr fest im Unterbewufitsein der Menschen verankert
und werden nur durch Grenz- und Krisensituationen der menschlichen Erfahrung, wie sie zum Bei-
spiel der Tod darstellt, bedroht. Demgegeniiber sind jene der sekundiren Sozialisation nicht fest
im Bewufitsein verankert, weshalb schon eine kleine Verschiebung der subjektiven Wirklichkeits-
bestimmungen, wie zum Beispiel ein Umzug vom Land in die Stadt, diese verdndern kann. Beide
zusammen ergeben jedoch die Inhalte der subjektiven Wirklichkeit, das heifit der Wirklichkeit, wie

7

72Vgl. Bernd Ulrich, Die Augenzeugen. Deutsche Feldpost in Kriegs- und Nachkriegszeit 1914-1933 (Schriften der
Bibliothek fiir Zeitgeschichte — Neue Folge, Bd. 8), Essen 1997, 13.

73Zur Frage des Quellenwerts von Feldpostbriefen vergleiche: Bernd Ulrich, ,Militirgeschichte von unten®. An-
merkungen zu ihren Urspriingen, Quellen und Perspektiven im 20. Jahrhundert, in: Geschichte und Gesellschaft 22
(1996), 473-503.; Isa Schikorsky, Kommunikation iiber das Unbeschreibbare. Beobachtungen zum Sprachgebarauch
von Kriegsbriefen, in: Wirkendes Wissen 42 (1992) 2, 295-315; Klaus Latzel, Deutsche Soldaten — nationalsozialisti-
scher Krieg? Kriegserlebnis und Kriegserfahrung 1939-1945 (Krieg in der Geschichte, hg. v. Stig Forster, Bernhard
R. Kroener und Bernd Wegner Bd. 1), Paderporn 1998; G. Lamprecht, Feldpost und Kriegserlebnis.

74vgl. Klara Loffler, Aufgehoben: Soldatenbriefe aus dem Zweiten Weltkrieg. Eine Studie zur subjektiven Wirklich-
keit des Krieges (Regensburger Schriften zur Volkskunde, hg. v. Konrad Kostlin und Klara Léfiler), Bamberg 1992,
48 f. Im vorliegenden Aufsatz wird besonders die wirklichkeitssichernde Funktion des Feldpostbriefes hervorgeho-
ben und nicht genauer auf die grundlegenden Kommunikationsfunktionen, wie jene als Mittler von ,Lebenszeichen‘
zwischen Heimat und Front und jene des Austauschs von Nachrichten, eingegangen.

75Siegfried J. Schmid, Kommunikation — Kognition. Wirklichkeit, in: Theorien 6ffentlicher Kommunikation. Pro-
blemfelder, Positionen, Perspektiven, hg. v. Giinther Bentele und Manfred Riihl (Schriftenreihe der Deutschen
Gesellschaft fiir Publizistik- und Kommunikationswissenschaft, Bd. 19), Miinchen 1993, 105-117, hier 108.

76Peter L. Berger/Thomas Luckmann, Die gesellschaftliche Konstruktion der Wirklichkeit. Ein Theorie der Wis-
senssoziologie, Frankfurt/Main 1998.

77Vgl. Berger/Luckmann, Die gesellschaftliche Konstruktion, 21.
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sie das individuelle Bewufitsein begreift. Um nun diese subjektive Wirklichkeit aufrechtzuerhal-
ten, miissen beide Formen der internalisierten Inhalte Bestatigung und Absicherung erfahren. Dies
funktioniert durch Routine und die Bewiltigung von Krisen. Die Routine sichert die Alltagswelt,
die selbst aus viel Routine besteht, und die Bewaltigung von Krisen versucht die Grenzsituationen
zu entschirfen. Beide Arten der Absicherung beruhen auf denselben gesellschaftlichen Prozessen:
der gesellschaftlichen Interaktion des einzelnen mit ,den anderen“.”® Unter ,den anderen“ sind
Mitmenschen aus der ndheren und weiteren Umgebung wie auch Gegensténde der Alltagswelt —
wie zum Beispiel die vertraute Strafsenbahn, die vor der Wohnung hilt — zu verstehen.

Fiir den Prozeft der sozialen Wirklichkeitsabsicherung kann zwischen den ,signifikanten und
den ,sonstigen“ anderen unterschieden werden.

Besonders die sonstigen anderen ermoglichen es dem Menschen, seine Grundstruktur der All-
tagswelt abzusichern, indem sie ihm im Alltag gegenwértig sind. Unter sonstigen anderen kann man
all das und all jene, das heifit Mitmenschen wie auch Gegenstiande, verstehen, die den Menschen
tagtéglich umgeben und ihm versichern, ohne daf§ er in eine aktive Kommunikation/Interaktion
eintreten muf, da sie einfach vorhanden sind, daf er sich in seiner gewohnten Umwelt bewegt. Das
sind zum Beispiel einerseits die Mitmenschen in der Strafienbahn, auf der Strafte und andererseits
auch Dinge wie das Radio und die Tageszeitung. Fiir den Soldaten kénnen dies der morgendliche
Appell, die graue Uniform oder auch nur die Masse der namenlosen Soldaten, der er begegnet,
sein, die ihm tagtéglich seine Wirklichkeit als Soldat versichern.

Von gréflerer und zentraler Bedeutung sind jedoch die ,gsignifikanten anderen. Sie sind es,
die es dem einzelnen ermdoglichen, sich seiner Identitét auf intensivere Art und Weise, als dies
die Begegnungen der Alltagswelt zulassen, zu versichern. Sie verschaffen eine ,ausdriickliche und
gefiihlsgetragene GewiRheit“”® der eigenen Identitiit, die selbst wieder als eine Sache des Bewuft-
seins, d. h. des Reflexivwerdens eines bewuften Selbstbildes zu verstehen ist,2 wobei ein Teil
des Reflexivwerdens sich auch auf die Zuwendung zur eigenen Vergangenheit bezieht. Signifikante
andere sind meist Menschen der ndheren Umgebung, wie Familienmitglieder, gute Freunde oder
ein guter Kamerad. Die Anzahl dieser signifikanten anderen ist verdnderbar; vor allem, wenn diese
untereinander nicht {ibereinstimmen, konnen sie ausgewechselt werden. Signifikante und sonsti-
ge andere stehen zueinander in einem dialektischen Verhéltnis. So kann es sein, dafs jemand von
seinen signifikanten anderen keine Bestétigung seiner subjektiven Wirklichkeit mehr erhélt, weil
diese, die signifikanten anderen, von den sonstigen anderen negativ beeinflufit wurden. Dies wére
zum Beispiel der Fall, wenn jemand als Gegner des Nationalsozialismus bei seinen Verwandten
keine Bestétigung seiner Haltung mehr bekiime, da diese von den Nachbarn und den 6ffentlichen
Medien dahingehend beeinflufst wurden, den Nationalsozialismus als das einzig Richtige anzuse-
hen. Fiir das Verhéltnis des einzelnen zu den sonstigen und signifikanten anderen ist zu bemerken,
daf die signifikanten eine viel starkere Position einnehmen, als die sonstigen. Es ist wichtiger, dafs
jemand innerhalb seines Freundeskreises Bestétigung findet, als wenn dies durch Unbekannte auf
der Strafse geschieht.

Wie schon erwahnt, funktioniert diese Absicherung durch Interaktion. Dabei {ibernimmt die
Kommunikation, das Gesprach, die wichtigste Rolle. ,Das Alltagsleben des Menschen ist wie das
Rattern einer Konversationsmaschine, die ihm unentwegt seine subjektive Wirklichkeit garantiert,
modifiziert und rekonstruiert.“8

Beim Rattern dieser Konversationsmaschine ist es wichtig, dafs ein Grofsteil der wirklichkeits-
sichernden Kommunikation nicht explizit ablauft, sondern in den alltiglichen Gesprichen implizit
enthalten ist. Das alltdgliche Gespréch, die phatische Kommunikation, ist einerseits notwendig, um
das Funktionieren des Zusammenlebens einer Gruppe zu gewahrleisten, und kann andererseits die
subjektive Wirklichkeit eines Individuums veréndern, indem iiber manche Dinge gesprochen wird
und iiber andere nicht. Es ist das Gesprich, das die Erfahrungen und Erlebnisse bearbeitet und

78Vgl. Berger/Luckmann, Die gesellschaftliche Konstruktion, 159.

9Vgl. Berger/Luckmann, Die gesellschaftliche Konstruktion, 161.

80Vgl. Jan Assmann, Das kulturelle Gedichtnis. Schrift, Erinnerung und politische Identitit in friihen Hochkul-
turen, Miinchen 1999, 130-160.

81Vgl. Berger/Luckmann, Die gesellschaftliche Konstruktion, 163.
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es ermoglicht, diese in das Bewufstsein zu heben und sie mit Sinn zu versehen. Es ist die Sprache,
die die Welt erzeugt und sie auch begreift. Die Sprache speichert den sozialen Wissensvorrat.

Kommt es nun zu einer Unterbrechung der Kommunikation, zu einem Ende dieser alltiglichen
und signifikanten Gespréche, welche die Plausibilitdtsstrukturen vermitteln, so befindet sich die
subjektive Wirklichkeit und die Identitit des einzelnen in Gefahr. Der Mensch kann sich seiner
selbst in der ihn umgebenden Welt mit all den neuen, zum Teil bedrohlichen Erlebnissen nicht
mehr sicher sein. Ein Ausweg besteht in der Verwendung von technischen Hilfsmitteln, die es er-
moglichen, die signifikanten Gespréche auch iiber rdumliche Trennung hinweg fortzufiihren, wobei
gilt, daf® Intensitéit Seltenheit kompensieren kann.®? Eine Mdglichkeit dazu stellen Briefe dar. Eine
weitere Photographien.

Feldpostbrief — Kriegserinnerungsalbum — Erinnerungsproduktion

Von einer Krisensituation kann gesprochen werden, wenn die subjektive Wirklichkeit durch eine
andere Wirklichkeit bedroht wird. So kommt es zum Beispiel zu einer Krisensituation, wenn die
Wirklichkeit des zivilen Lebens mit der des Krieges kollidiert.®3 Der Krieg stellt allerdings nicht nur
eine einfache Krisensituation dar, sondern konfrontiert den Menschen hiufig mit Grenzsituationen
des Lebens. Die Konfrontation mit dem Tod, teils grofe korperliche Strapazen und die sténdige
Ungewifsheit der eigenen Zukunft bringen den Soldaten in einen Zustand der personlichen wie auch
psychischen Krise, die er bewéltigen mufl. In diesem Fall ist eine intensive Kommunikation mit
signifikanten anderen — z. B. den Angehorigen — gefordert. Doch durch die riumliche Trennung
von diesen kann diese Kommunikation nur {iber das Medium Feldpost und wahrend der spéarlichen
Heimaturlaube erfolgen. Die Feldpost wird somit zum Medium des signifikanten Gesprachs und
tragt dadurch zur Bewiltigung der Krisen bei.

Natiirlich helfen die Kameraden einer Einheit sich gegenseitig, die Wirklichkeit des Krieges
zu ihrer gemeinsamen subjektiven Wirklichkeit zu machen. Unter diesem Gesichtspunkt kénnen
auch die Bemiihungen der Wehrmachtsfilhrung, die Bildung von Primirgruppen zu fordern, ge-
sehen werden. Es wurde versucht, die Manner einer Einheit — auf Kompanie- und Zugsebene —
aus denselben Wehrkreisen zu rekrutieren, sie gemeinsam auszubilden und Verwundete nach ihrer
Genesung wieder zu ihren Einheiten zuriickzuschicken. Es sollten freundschaftliche Beziehungen
entstehen, die den Zusammenhalt der Truppe und damit auch die Kampfkraft und Moral stirken.
Die Soldaten sollten zu ihrer Einheit ein Gefiihl der Heimat aufbauen. Sie sollten sich als Teil einer
Familie fithlen, in der der Vorgesetzte, in der Regel Offiziere der mittleren und unteren Réinge,
die Rolle des Vaters iibernimmt. Doch folgt man der Argumentation von Omer Bartov,?* so trifft
diese Primirgruppenbildung hochstens fiir die Zeit des Uberfalls auf Polen und den Westfeldzug
zu. Denn an den &stlichen Kriegsschauplitzen konnte es auf Grund der hohen Verluste und der
haufigen Umgruppierungen zu keiner Bildung von Primérgruppen in dem Mafe wie bisher kom-
men. An ihre Stelle trat die ideologische Indoktrination und Motivierung. Inwieweit nun einzelne
Kameraden signifikante Gespréchspartner sein konnten, mufs sicherlich im einzelnen genau gepriift
werden, doch kann davon ausgegangen werden, dafs die Kommunikation innerhalb der Einheit
nicht ausreichend war, um die Erlebnisse des Krieges in die Vorkriegswirklichkeit zu integrieren.®>
Welche Bedeutung die intensive Propagandatétigkeit und die ideologische Indoktrination fiir den
einzelnen bei der Erzeugung der nétigen Plausibilitdtsstrukturen erlangte und damit dazu beitrug,
die subjektive Kriegswirklichkeit zu verstehen, erfordert sicherlich noch eingehendere und am je-
weiligen Objekt des Interesses ausgerichtete Untersuchungen, wobei allgemein festgestellt werden
kann, dafs die Propaganda besonders in Zeiten der grundséitzlichen lebensweltlichen Krise fiir den

82Vgl. Berger/Luckmann, Die gesellschaftliche Konstruktion, 165.

83Vgl. Peter Knoch, Kriegserlebnis als biographische Krise, in: Biographie — sozialgeschichtlich, hg. v. Andreas
Gestrich, Peter Knoch und Helga Merkel, Géttingen 1988, 86-108. Knoch untersucht anhand von zwei Feldpost-
briefserien des Ersten und Zweiten Weltkrieges die tiefgreifenden Wandlungen und Personlichkeitsentwicklungen,
die Menschen in einem Krieg erfahren.

84Vgl. Omer Bartov, Hitlers Wehrmacht. Soldaten, Fanatismus und die Brutalisierung des Krieges, Hamburg
1995, 52 ff.

85vgl. K. Latzel, Deutsche Soldaten, 33.
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einzelnen von Bedeutung ist. In Situationen, in denen das soziale Wissen der zivilen Welt nicht
mehr ausreicht, um das Erlebte mit Sinn zu versehen und in eine Lebenserzihlung einzubinden,
wird verstirkt auf die Plausibilitdststrukturen, die die Propaganda stiftet und bereitwillig zur
Verfiigung stellt, zuriickgegriffen.8¢

Auf jeden Fall erlangt das schriftliche Gesprach grofse Bedeutung fiir den einzelnen. Es hilft dem
Soldaten, sich seiner Vorkriegswirklichkeit und seiner eigenen Identitét zu versichern, was sich in
den Briefen in hiufig vorkommenden Reflexionen {iber gemeinsam Erlebtes wie auch tiber Zukiinf-
tiges niederschlégt. Die Briefe und Karten sind der Ort, an dem die gemeinsame Vergangenheit
besprochen und die Zukunft entworfen wird. Die schriftliche Kommunikation hilft im Bemiihen,
die neue Kriegswirklichkeit zu verstehen und mit der Vorkriegswirklichkeit in Einklang zu bringen.
Einzelne Erlebnisse und Handlungen kénnen mit Sinn, der aus dem sozialen Wissen gespeist wird,
versehen werden.

Der Prozef der Sinnstiftung kann als Abgleich zwischen dem Erlebnis und dem Wissensvorrat
verstanden werden. Gelingt es, die Erlebnisse mit Sinn zu versehen, so werden sie zu Erfahrungen
und als solche im Gedéachtnis gespeichert. Erlebnisse und Sinnstiftungen lagern sich im Bewufiten
und Unbewufsten in Schichten unterschiedlicher Tiefe und Zugénglichkeit, die ihrerseits die aktuelle
Wahrnehmung priigen, ab.8” Die Briefe werden zum Ort, an dem die Kriegserlebnisse sich zu
Kriegserfahrungen wandeln, indem sie ins Bewufstsein gehoben und Teil einer subjektiven Realitét
und spéter, nach dem Krieg, auch Teil eines sozialen Bewufitseins werden.

Dieser Konzeption folgend sind Erfahrungen gelungene Auslegungen oder Interpretationen von
aktiven oder passiven Erlebnissen. Sie schichten sich im Laufe des Lebens auf und gruppieren
sich zu groferen Erfahrungszusammenhingen, die in ihrer Gesamtheit Gedachtnis und person-
liche, aber auch gesellschaftlich vermittelte Identitdt bilden. Denn nach Reinhard Koselleck ist
Erfahrung ,gegenwirtige Vergangenheit, deren Ereignisse einverleibt worden sind und erinnert
werden kénnen. Sowohl rationale Verarbeitung wie unbewufste Verhaltensweisen, die nicht oder
nicht mehr im Wissen prisent sein miissen, schlieRen sich in der Erfahrung zusammen.“88 Doch die
eigene Erfahrung ist selbst wiederum durch Generationen und Institutionen vermittelt, wonach in
der eigenen Erfahrung immer auch fremde Erfahrung enthalten ist.

,Kriegserfahrungen konnten nur gemacht und ins Bewufitsein gehoben werden, weil sie in histo-
risch vorgegebene Erfahrungsmoglichkeiten einrasteten.“8? Allerdings bedeutet Sinnstiftung nicht
immer die vollige Ubereinstimmung mit dem sozialen Wissen oder das fixe Einrasten in die histo-
rischen Erfahrungsmoglichkeiten. Vielmehr sorgt sie dafiir, daf Ereignisse zumindest nicht sinnlos
bleiben, da sie ansonsten dazu fiihren konnen, daff die Identitdt bedroht wird. Kommt es nicht
sogleich zu einer Sinnstiftung, was vor allem in Krisensituationen der Fall sein kann, wenn die Er-
lebnisse alle vorgegebenen Sinnmuster sprengen, dann kénnen die Sinnstiftungsmuster modifiziert
und gedehnt werden, was wihrend des Krieges besonders mittels Propaganda geschah. Sollte es
aber trotzdem nicht gelingen, ,,dann geistern die Erlebnisse gleichsam als unbearbeiteter Rohstoff
durch das Gedéchtnis“,®® wobei sie dadurch allerdings nicht weniger virulent sind. Ein Beispiel fiir
die Bedeutung der ,nichterfahrenen” Kriegsereignisse bildeten die zum Teil heftigen und emotio-
nalen Reaktionen von ehemaligen Wehrmachtsangehorigen und ihren Kindern auf die Ausstellung
,Vernichtungskrieg. Verbrechen der Wehrmacht 1941 bis 1944“.

In den Feldpostbriefen, aber auch in lebensgeschichtlichen Interviews treten jene Kriegser-
lebnisse, die nicht mit Sinn ausgestattet werden konnten, oft in der Form des Ungesagten und
Ungeschriebenen auf, weshalb gerade diese hiiufig von besonderem Interesse sind.”!

86Vgl. G. Lamprecht, Feldpost und Kriegserlebnis, 172-190.

87Vgl. Klaus Latzel, Vom Kriegserlebnis zur Kriegserfahrung. Theoretische und methodische Uberlegungen zur
erfahrungsgeschichtlichen Untersuchung von Feldpostbriefen, in: Militdrgeschichtliche Mitteilungen 56 (1997), 1-30,
hier 14.

88Reinhard Koselleck, zit. nach K. Latzel, Kriegserlebnis, 14.

89Reinhard Koselleck, Der EinfluR der beiden Weltkriege auf das soziale BewuRtsein, in: Der Krieg des kleinen
Mannes. Eine Militdrgeschichte von unten, hg. v. Wolfram Wette, Miinchen 1992, 324-343, hier 330.

90K. Latzel, Kriegserlebnis, 14f.

91vgl. K. Latzel, Kriegserlebnis,13 ff; vgl. dazu I. Schikorsky, Kommunikation, 300 f. Fiir Schikorsky ist das in den
Briefen nicht Geschriebene ein Zeichen der ,,Unfahigkeit zu einer differenzierten schriftsprachlichen Artikulation®,
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Demnach erlaubt das Studium der feldpostbrieflichen Kommunikation dem/der Forscher /For-
scherin, sich dem sinnbehafteten Kriegserlebnis, das einerseits in den Briefen und Karten kommuni-
ziert und anderseits in den Kriegsphotographien festgehalten wurde, anzunahern. Ist der Feldpost-
brief das Medium der Kommunikation wahrend des Krieges, so ist das Kriegserinnerungsalbum,
in dem beim Einkleben und Arrangieren der Bilder und Versehen dieser mit der entsprechenden
Legende nachtriglich noch eine zusitzliche ,Glattung” durchgefiihrt wurde, hdufig der Ausgangs-
punkt fiir das identitétssichernde Gespréch iiber die Kriegserfahrungen. Im Album sind mittels
der Photographien die zu Erfahrung gewordenen Ereignisse archiviert. Wie die Erfahrungen im
Gedéchtnis bewufst und unbewufit sind, so kann auch in den Photographien ein manifester und ein
latenter Sinngehalt festgemacht werden. Der die jeweilige Erzdhlung stiitzende Sinngehalt wird im
Erinnerungsalbum durch das Arrangement der Bilder und die Legenden hervorgehoben. Es sind
vor allem diese beiden Merkmale und die Aufbewahrung im Album, die den Kontext herstellen
und den Diskurs, in dem die Bild-Geschichte erzdhlt wird. Es ist dies vor allem die Erzdhlung
im Rahmen der Familie und Freunde und der ,Kameraden“, mit denen man die Erfahrungen teilt
und mittels derer man sich im Gespréach seiner selbst versichert. Das Kriegserinnerungsalbum ist
demnach auch ein Ausgangspunkt fiir die rituelle Wiederholung, die als Praktik der Erinnerung
und zugleich als Vergewisserung der Identitit eine zentrale Rolle einnimmt.? Zu Schwierigkeiten
bei der Identitétssicherung kommt es, wenn diese Photographien und Alben einer anderen Lesart
unterzogen werden, was sich sehr deutlich rund um die Diskussionen zur Ausstellung ,Vernichtungs-
krieg. Verbrechen der Wehrmacht 1941 bis 1944 zeigte. Denn Photos werden von unterschiedlichen
Menschen, Organisationen unterschiedlich verwendet und auf unterschiedliche Sachverhalte hin be-
fragt. Und die jeweiligen Lesarten stellen die Photographien in unterschiedliche Kontexte. Diese
unterschiedliche Lesart von Photographien gibt dann auch Auskunft {iber die Formen der Erin-
nerung. ,Das Gegenwirtige des Blicks schiebt sich vor das Vergangene, das Objekt des Erinnerns
iSt.“93

Photographie zwischen privat und 6ffentlich

Den vorhergegangenen Uberlegungen folgend beinhaltet das Kriegserinnerungsalbum mit seinen
Photographien und den dazugehorigen Legenden eine durch manifesten Sinn behaftete Kriegs-
erzihlung, die es dem Angehdrigen der Wehrmacht auch fiir die Nachkriegszeit moglich machen
sollte, seine Kriegserlebnisse in seine Lebensgeschichte einzubauen. Im Album wird im Akt des Ein-
klebens und Kommentierens eine Kriegsgeschichte konstruiert, in der Briiche und Widerspriiche
verlorengehen oder in den Hintergrund treten. Der Akteur konstruiert sich seine eigene Kriegsge-
schichte, die wiederum eingebettet ist in die kollektive Erzdhlung {iber den Krieg.

Ausgehend von der Gedachtniskonzeption Jan Assmanns befindet sich die (Kriegs-)Photo-
graphie an der Schnittstelle zwischen dem kommunikativen und dem kulturellen Gedéachtnis, wie
sich besonders an den hitzigen Auseinandersetzungen rund um die Photographien der ersten Wehr-
machtsausstellung ,Vernichtungskrieg. Verbrechen der Wehrmacht 1941 bis 1944“ gezeigt hat. Die
Kriegsphotographie und seine Einbettung in die Kriegserzdhlung im Erinnerungsalbum ist als eine
Form der objektivierten Kultur zu verstehen. In der Photographie, die im weitesten Sinne als Text
zu verstehen ist, hat sich das kommunikative Gedéichtnis auskristallisiert.’* Doch so wie die alltéig-
liche Kommunikation ist auch das kulturelle Gedéchtnis identitdtskonkret fiir das Individuum und
die Gruppe. Das kulturelle Gedéchtnis ist Speicher eines Wissensvorrats, der sowohl in Erwerb
als auch Uberlieferung zum ,need for identity” wird.?®> Demnach manifestiert sich im kulturel-
len Gedédchtnis diese Version der Lebenserzihlung, die es dem einzelnen, aber auch der Gruppe
ermoglicht, sich selbst zu bestitigen und seine/ihre Identitét aufrechtzuerhalten. Doch diese Er-

wobei diese Unfdhigkeit im Widerspruch zur existentiellen Notwendigkeit der Kommunikation steht.

92K. Kostlin, Photographie, 400.

93Cornelia Brink, Tkonen der Vernichtung, 10.

94Vgl. Jan Assmann, Kollektives Gedschtnis und kulturelle Identitsit, in: Kultur und Gedichtnis, hg. v. Jan
Assmann und Tonio Holscher, Frankfurt/Main 1988, 9-19, hier 11.

95Vgl. J. Assmann, Gedschtnis, 13.
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zdhlung der Vergangenheit ist nicht unverénderlich, sondern wird immer von der Gegenwart aus
betrachtet und erzdhlt. Das kulturelle Geddchtnis verfdhrt rekonstruktiv. ,Es ist zwar fixiert auf
unverriickbare Erinnerungsfiguren und Wissensbestiande, aber jede Gegenwart setzt sich dazu in
aneignende, auseinandersetzende, bewahrende und verindernde Beziehung.*%¢

In Bezugnahme auf die Geschichte des Zweiten Weltkrieges und die Frage der Involvierung der
Wehrmacht und damit des einzelnen Soldaten in die Verbrechen des Vernichtungskrieges und des
Holocausts ist vor allem anhand der Konflikte rund um die Ausstellung des Hamburger Instituts
fiir Sozialforschung feststellbar, daff einzelne Gruppen der Gegenwart ihre gemeinsame Vergan-
genheit unterschiedlich rekonstruieren. Unterschiedliche Gruppen in der Gesellschaft haben sich
nach dem Zweiten Weltkrieg der ,Pflege des kulturellen Gedachtnisses angenommen — sei es in
Form von 6&ffentlichen Denkmaélern, der rituellen Kundgebungen des Kameradschaftsbundes zu
Allerheiligen, aber auch der Erzahlung auf der Basis der Kriegsphotographien im Kreis der Fa-
milie, Freunde und ehemaliger , Kameraden“. In der Regel stiefen diese Erzdhlungen, die Walter
Manoschek fiir Osterreich als jene von den ,Helden der Heimat* bezeichnet und die seit den spé-
ten vierziger Jahren im Gffentlichen Raum in Form von Denkmalern ihre Kristallisation fanden,
auf keinen Widerstand.®” Vielmehr wurde diese mythische Umdeutung der Kriegsvergangenheit
iibernommen und in ein 6ffentliches Geschichtsbild eingebaut. So war und ist in Osterreich die
(deutsche) Wehrmacht bis heute das Zentrum der personlichen und allgemeinen, der privaten
Vereins- wie 6ffentlichen Gedéchtniskultur.%®

Gerade dieses ,halboffizielle* Gedéachtnis, das im Widerspruch zur offiziellen Konstruktion der
Opferthese steht, der zufolge die ,nationalsozialistische Reichsregierung Adolf Hitler* ,,das macht-
und willenlos gemachte Volk Osterreichs in einen sinn- und aussichtslosen Eroberungskrieg gefiihrt
hat, den kein Osterreicher jemals gewollt hat, jemals vorauszusehen oder gutzuheien instandge-
setzt war, zur Bekriegung von Volkern, gegen die kein wahrer Osterreicher jemals Gefiihle der
Feindschaft oder des Hasses gehegt hat“,?? geriet nun angesichts der ersten Wehrmachtsausstel-
lung rund zehn Jahre nach Waldheim erneut ins Wanken. Die Austellung erzihlt eine andere
Geschichte, als sie in den Kameradschaftsbiinden, aber auch den meisten Familien erzahlt wurde.
In der Ausstellung prallen demnach unterschiedliche Erinnerungen aufeinander.

Das Besondere dieser Auseinandersetzung ist allerdings die Tatsache, daf§ ein Schwerpunkt der
Debatte rund um die Ausstellung nicht die Grundaussagen, wonach die Wehrmacht an Verbre-
chen als integraler Bestandteil der nationalsozialistischen Vernichtungsmaschinerie beteiligt war,
betrifft, sondern sich an den Photographien und dem wissenschaftlichen Umgang mit ihnen fest-
machte. So war es dann auch die massive Kritik an ausgestellten Photographien, die laut Bogdan
Musiall®® keine Opfer der Wehrmacht, sondern Opfer des NKWD zeigten, die im November 1999
zum voriibergehenden ,Moratorium“ der Ausstellung und zum Einsetzten einer Historikerkommis-
sion zur Uberpriifung durch Jan Philipp Reemtsma fiihrte.'0

Neben diesen Kritikpunkten, die den wissenschaftlichen Umgang mit Photographien betreffen,
ist besonders das Phinomen der gesteigerten Emotionalitat, die die Ausstellung und vor allem der
Einsatz der Bilder hervorgerufen haben, ein zentrales Merkmal.

9%Vgl. J. Assmann, Gedichtnis, 13. Laut Assmann existiert das kulturelle Gedichtnis in zwei Modi: in der
Potentialitdt des Archivs und dem Modus der Aktualitit.

97Vgl. Walter Manoschek, ,Ich habe es immer geahnt ... Erinnerungspolitische Reflexionen iiber das Bild der
Wehrmacht und die Ausstellung ,Vernichtungskrieg. Verbrechen der Wehrmacht 1941-1944“ in Osterreich, in: Irrita-
tionen. Die Wehrmachtsausstellung in Linz, hg. v. Brigitte Kepplinger/Reinhard Kannonier,Griinbach 1997, 70-88,
hier 75.

98Vgl. Reinhard Kannonier, Geschichte, Politik und Offentlichkeit. Die Vorbereitungsphase: ein kurzes Lehrstiick
iiber lange Irrwege, in: Irritationen. Die Wehrmachtsausstellung in Linz, hg. v. Reinhard Kannonier und Brigitte
Kepplinger, Griinbach 1997, 9-20, hier 12.

99 Aus der Unabhingigkeitserklirung der Republik Osterreich, Staatsgesetzblatt fiir die Republik Osterreich, Jg.
1945, 1. Stiick, ausgegeben am 1. Mai 1945.

100yg]. Bogdan Musial, Bilder einer Ausstellung, 563-591.

101ygl. Volker Ullrich, Von Bildern und Legenden. Der neue Streit um die Ausstellung
zeigt, wie sorgfiltig mit Fotodokumenten gearbeitet werden muss, in: Die Zeit 44/1999 <
http://www.zeit.de/1999/44/199944 wehrmachtsausste.html>; Jan Biirger, Pause als Chan-
ce. Ein Besuch im Hamburger Institut fiir = Sozialforschung, in: Die Zeit 46/1999 <
http://www.zeit.de/1999/46 /199946 reemtsma.html>.
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Woher kommt die gesteigerte Emotionalitét? Reinhard Kannonier sieht sie im Thema selbst
und hier vor allem in der ,subjektiven Nihe* der Besucher zum Gezeigten.!°? Denn durch die Eltern
und Grofeltern oder andere Verwandte sind grofie Teile der Bevolkerung direkt oder indirekt mit
dem Thema der Ausstellung, dem Vernichtungskrieg im Osten, verbunden. Was hochkommt, ist fiir
die Kriegsgeneration ein lange verdréngter Teil der eigenen Geschichte und fiir die Nachgeborenen,
die Angst, der eigene Vater, Grofivater etc. konnte auch an Verbrechen beteiligt gewesen sein.

Ein anderer Erkldrungsansatz sieht die hohe Emotionalitét vor allem in der emotionalen Wir-
kung der Photographien. ,,Ein Weiteres haben die Ausstellungsmacher unterschitzt: Sie setzten
urspriinglich auf die schriftlichen Quellen und Dokumente; doch ihre Wirkung erzielte die Aus-
stellung vor allem durch die Wucht der Bilder. Erst sie sorgten fiir die visuellen Schockeffekte, die
bei vielen Besuchern Entsetzen auslosten. Damit wurde aber auch den Fotos eine Beweispflicht
aufgebiirdet, die sie schon aufgrund der Unsicherheiten der Uberlieferung nicht in jedem Einzelfall
erfiillen konnten.“'%3 So attestiert Volker Ullrich in seinem Kommentar den Bilder einen visuellen
Schockeffekt und fiihrt diesen auf die ,,Beweispflicht** der Photographien zuriick. Doch die Ursachen
der gesteigerten Emotionalitit sind damit noch immer nicht ergriindet.

Cornelia Brink, ein Mitglied der Historikerkommission zur Uberpriifung der Ausstellung, sieht
in ihrer Untersuchung der KZ-Photographien, der ,Tkonen der Vernichtung®, die enorme Wirkung
von Greuelbildern im Widerspruch zwischen der scheinbaren Objektivitdt, der Beweiskraft und
dem Dargestellten, das in seiner verbrecherischen Dimension als unfafbar und unwirklich empfun-
den wird.

,Das Inkommensurable der Bilder verweist auf die Tat selbst: In der je besonderen
Form der fotografischen Bearbeitung der Vergangenheit, dem Bildermachen wie dem
Anschauen der Bilder, verbirgt sich eine Spur der Vergangenheit. Nach der Tat ver-
suchten die Nazis, die Spuren ihrer Verbrechen griindlich zu verwischen, sie zerstorten
handgreifliche Beweise fiir die Massenvernichtung und ermordeten die Zeugen. Zugleich
sprengt das, was geschah und von dem wir wissen, gerade wegen der Ungeheuerlichkeit
der Organisationsform, des Ausmafses und der Grausamkeit unsere Vorstellungskraft.
Vielleicht besitzt die Rede von ,Fotografien als Spur von etwas, das tatsichlich war’,
gerade deshalb eine besondere Uberzeugungskraft, wurden — und werden noch immer
— die Fotografien der Konzentrationslager und iiberhaupt Aufnahmen, die mit den
Verbrechen in Verbindung stehen oder gebracht werden konnen, mit besonders ho-
her Beweiskraft ausgestattet (oder diese umgekehrt von Revisionisten besonders heftig
angegriffen). Die ,Objektivitat’ des Mediums geréit immer wieder in Konflikt mit der
,Unwirklichkeit’ und ,Unfafibarkeit‘ der Ereignisse, fiir die sie stehen. Auch fiir diese
Diskrepanz stehen die Fotos.“104

Ein weiterer zentraler Erklarungsansatz der emotionalen Wirklung der Photographien ist sicherlich
auch in ihrer Funktion als Ged&chtnisort der Kriegsgeneration zu suchen. Photographien dienen
und dienten der Kriegsgeneration zur ,Beweisfiihrung” ihrer Lebenserzdhlung. Sie waren mit ihrer
scheinbaren ,,Objektivitat“ die Grundlage und der ,unumstofliche* Beweis fiir eine identitdtsstif-
tende Lebenserzahlung. Sie entstanden durch Sinnbehaftung und zeigten den Soldaten Plausibles,
obwohl natiirlich nicht vergessen werden darf, daft Greuelphotos zum Teil sicherlich auch zu Doku-
mentationszwecken gemacht wurden, um nach dem Krieg das Unbeschreibliche und Unglaubliche
beweisen zu kénnen.

Herausgerissen aus ihrem Erzdhlkontext findet nun ein Teil der ehemaligen Wehrmachtsange-
horigen die Photographien ihrer Lebenserzihlung in der Ausstellung im Kontext des Verbrechens
wieder, und das Fundament ihres Erinnerungsgeb&udes, ihr kulturelles Geddchtnis, beginnt rissig
zu werden und l8uft Gefahr vollig einzustiirzen. Gleichzeitig werden durch die andere Lesart der
Photographien auch die latenten Sinngehalte wieder hervorgeholt, die nicht mit Sinn behafteten
Ereignisse und Erlebnisse drohen ins Bewufstsein zu kommen.

102yg]. R. Kannonier, Geschichte, 11.
103y, Ullrich, Von Bildern und Legenden.
104Cornelia Brink, Tkonen der Vernichtung, 240.
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Entsprechend dieser Gefahr wurde von den Ausstellungsgegnern der zentrale Angriffspunkt
auch im wissenschaftlichen Umgang mit den Photographien gesucht. Denn wenn es moglich wiére,
die Beweiskraft der Photographien zu widerlegen und den Gestaltern unwissenschaftliches Arbeiten
nachzuweisen, so wire in weiterer Folge auch die Grundthese der Austellung in Frage zu stellen.
Ein Unterfangen, das allerdings spatestens mit dem Bericht der Historikerkommission sowie durch
die neue Ausstellung, welche die Grundthesen der ersten Austellung bestétigt, als gescheitert
betrachtet werden kann.
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